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DEPARTAMENTO DE HUMANIDADES Y CIENCIAS SOCIALES
COORDINACION DE LIC. EN COMUNICACION SOCIAL

Programa de la Asignatura: SEMIOTICA II

Cdédigo asignatura: 2768
Afio: 2023

Catedra:
Prof. (Mg) Adriana Callegaro

Carga Horaria: 4 horas semanales, cursada cuatrimestral.

Modalidad de Cursada:

A) Presencial C) Con una comision virtual para recursantes

D) Con una comision virtual

B) Semipresencial X C) Con una comision virtual para recursantes

D) Con una comision virtual

1) Fundamentacion:

El estatuto epistemoldgico de la Semiética y sus vinculos con la hermenéutica la han convertido
en un instrumento metodologico fundamental en toda investigacion del campo de las ciencias
sociales. Magarifios de Morentin no la considera una ciencia sino una metodologia de
investigacion, en la medida en que ofrece un conjunto de conocimientos y operaciones
destinadas a explicar como y por qué un fenébmeno adquiere, en una determinada sociedad y
en un determinado momento, una determinada significacion. Asi, como disciplina que estudia la
significacion y el modo como se construye y circula en una sociedad, constituye un modo de
abordaje fundamental a los efectos de explicar el modo como las sociedades producen y leen
signos.

Este curso se propone aplicar los conceptos adquiridos por los alumnos en Semioética |, al
analisis del lenguaje de la imagen. Asi, el recorrido contempla dos nudcleos tematicos
fundamentales: la imagen fotogréfica y el cine, entendidos, desde la Semibtica, como signos

gue constituyen lenguajes con los que el hombre nombra y da sentido al mundo.



Estos diferentes lenguajes, de caracter iconico y verbal, pretenden capturar la realidad y re-
presentarla y de ese modo dotarla de significado. En este punto, el curso propone la lectura y
discusion sobre las caracteristicas de estas tecnologias y los modos en que fueron
constituyéndose en medios apropiados para interpretar la realidad. Estas tecnologias han
transformado, ademas, los modos de ver y de conocer a lo largo de la historia.

Nuestro objetivo es abordar estos productos como discursos que pueden ser analizados no sélo
desde un punto de vista intrinseco, como sistemas constituidos por estructuras y modos de
articulacion especificos, sino también como productos inevitablemente vinculados a la historia
de las ideas y la técnica. Asi, se buscara “leer” la fotografia de prensa y la fotografia publicitaria
como los filmes mas paradigmaticos de la historia del cine, de modo tal que nos permitan
construir su significacion estableciendo la relacion que dichos signos (icénicos y verbales)
establecen con los objetos a los que refieren, en consonancia con los habitos interpretativos
propios de un momento histérico particular. Describir el acto de lectura o proceso de semiosis
consiste en determinar como cooperan los signos, los objetos y la cultura en la produccién de
sentido.

Por lo tanto, los contenidos y las actividades de la materia se organizan en torno a dos ejes que
se complementan entre si. Por un lado, en el eje horizontal, las unidades se desarrollan en torno
a las dos tecnologias de la imagen que nacen con la modernidad, en el orden cronolégico de
aparicion.

Por otro, en el eje vertical, se articulan los contenidos relacionados con el contexto histérico-
social en que nacen estos inventos y el analisis intrinseco de sus componentes y modo de
significar. Para ello, se utilizan las herramientas del Analisis del Discurso provenientes de la

Teoria de la Enunciacién adaptadas a los signos de materialidad visual.

2) Objetivos Estructurales

Objetivos Generales:

>

Conocer distintos tipos de discursos, lenguajes y mediaciones constitutivos de todo acto de
comunicacion.

Disponer de herramientas metodoldgicas de andlisis textual y cultural a los distintos discursos
mediaticos.

Distinguir, a través de la bibliografia consultada, las principales corrientes intelectuales que

conformaron los estudios semiéticos en la segunda mitad del siglo XX.

Objetivos Especificos:

>

Reconocer los componentes de la imagen a los efectos de realizar una lectura semiética de la
misma.
Identificar las distintas etapas que permitieron el desarrollo del lenguaje de la imagen a través

de la fotografia y el cine.



» Valorar la importancia de algunos de los filmes mas relevantes de la historia de la cinematografia
mundial.

» Analizar los diversos componentes del discurso filmico en funcion de la construccién de sentido.

3) Unidades Didécticas:

Unidad |

La fotografia.

El hecho fotografico segun Barthes, Gubern, W. Benjamin, Schaeffer, etc. Distintos procedimientos
de connotacion en el lenguaje fotografico. El “punctum” y el “studium”. Trasposicion del concepto
de signo en Peirce al analisis de la imagen fotografica. El lenguaje iconico y el lenguaje verbal: usos

de la fotografia en la prensa periddica.

Unidad Il

El cine.

Lenguaje cinematografico y texto filmico. Imagen en movimiento y construccion del sentido en el
cine. Elementos constitutivos del lenguaje cinematografico: plano, secuencia, montaje. Tiempo y
narracion: diégesis, historia y relato. La enunciacion cinematografica. La perspectiva semiética de

Christian Metz y sus continuadores. El cine en relacion con la cultura de masas.

Unidad Il

El cine en perspectiva histérica 1.

Origenes de un lenguaje en sus dos variantes: los Hnos. Lumiere y George Melies. Los aportes
decisivos de David Griffith y de Sergei Eisenstein. El cine industria de Hollywood: los géneros
clasicos. Andlisis de algunos “cortos” de Griffith y de los componentes del montaje ideoldgico en El

acorazado Potemkin, de S. Eisenstein.

Unidad IV

El cine en perspectiva historica 2.

Andlisis de Citizen Kane de Orson Welles. Su visién acerca de la gran prensa norteamericana. La
figura del enunciador cinematografico. La utilizacién del plano secuencia y del multiperspectivismo.
La crisis del relato cinematogréfico norteamericano en la década del 50: cine europeo, neorrealismo

italiano y nouvelle vague. El desarrollo de la teoria y la critica cinematogréafica: Cahiers du cinéma.

Unidad V

Cine argentino

Historia del cine argentino. Caracteristicas del “Nuevo cine argentino” y su relacion con las
vanguardias europeas (neorrealismo y nouvelle vague). Andlisis del film Carancho, de Pablo

Trapero,2010. Aplicacion de lo visto acerca del lenguaje cinematogréfico.



3.b) Bibliografia Especifica por Unidad Temética (Bibliografia Obligatoria)

Unidad |

BARTHES, Roland, 1961, “El mensaje fotografico’, en La Semiologia, Buenos
Aires, Tiempo Contemporaneo, 1970)

........................... , 1964, “Retdrica de la imagen”, en Communications N° 4, Paris
........................... , 1980, La chambre claire. Note sur la photographie (Paris, Cahiers du Cinéma,
Gallimard Seuil). Trad. Espafiola, La camara licida. Nota sobre la fotografia (Barcelona, Paidos,
1992)

CALLEGARO, A., 2012 (2° edicion), Aproximacion a una semiética de la fotografia. De la imagen
analdgica a la imagen digital, Bs.As., Ed. Tercer Milenio.

DUBOIS, Philippe, 1983, L’Acte photographique (Bruselas, Nathan-Labor) Versién espafiola: El
acto fotografico (Barcelona, Paidés, 1986)

LOPEZ, M., 2000, Lectura de la imagen fotografica. Abordaje semiético, pags 72-79, Proyecto,
Bs.As.

RENAUD, A., 1990, “Comprender la imagen hoy. Nuevas imagenes, nuevo régimen de o visible,
nuevo imaginario”, en AAVV, Videoculturas de fin de siglo, Catedra, Madrid.

SCHAEFFER, J M, 1990, La imagen precaria. Madrid, Catedra.

VERON, E., 1997, “De la imagen semiolégica a las discursividades”, en Espacios publicos en

imagenes, Gedisa, Bs.As.

Unidad Il

ASTRE, G., y HOARAU, A., 1973, El universo del western, Madrid, Fundamentos.

COSTA, Antonio, 1998, Saber ver el cine Cap.4,5, 6, Barcelona, Paidés

GUBERN, Roman, 1971, Historia del cine, Barcelona, Lumen, pags.145-155

........................ ,1992, “La representacion iconocinética: la imagen

cinematografica” en La mirada opulenta. Exploracion de la iconosfera contemporanea, Barcelona,
Gili

HEREDERO, C., y SANTAMARINA, A., 1996, El cine negro, Barcelona, Paidés.

METZ, Christian, 1968, “Notas para la fenomenologia de lo narrativo”, en Ensayos sobre la
significacion en el cine, Bs.As., Tiempo contemporaneo.

XAVIER, Ismael, 2008, El discurso cinematografico: la opacidad y la transparencia, Bs. As.,

Manantial.

Unidad Il

AUMONT, Jacques, et al. 1985, Estética del cine. Espacio filmico, montaje,

narracion, lenguaje. Barcelona, Paidés.

BORDWELL, David et al, 1980, El cine clasico de Hollywood, cap. 3 y4, Barcelona, Paidos
GAUDREAULT, AY JOST, F., 1995, “Enunciacién y narracion” en El relato



cinematogréfico. Barcelona, Paidds

Unidad IV

CASETTI, F., 1986, El film y su espectador, Madrid, Catedra

---------------- ., 1993, Teorias del cine, Madrid, Céatedra

DELEUZE, G., 1984, La imagen-movimiento. Estudios sobre cine 1y 2, Barcelona, Paidés
GUBERN, Roman, 1971, “La posguerra” en Historia del cine, Barcelona, Lumen.

QUINTANA, Angel, 1997, “Los afios del neorrealismo” en El cine italiano 1942-1961. Barcelona,
Paidos.

RIAMBAU, Esteve, 1998, El cine francés 1958-1998, pp.25-67, Barcelona, Paidos.

Unidad V

AA.VV., 2002, Nuevo cine argentino, temas, autores y estilos de una renovacion, Bs.As., FIPRESCI.
GETTINO, Octavio, 1998, Cine argentino, entro lo posible y lo deseable, Buenos Aires, Ed. Ciccus.
MARTINEZ, Adolfo, 2004, Diccionario de directores del cine argentino (de comienzos del sonoro a
nuestros dias), Bs.As., Ed. Corregidor, pag.204.

SPERANZA, Graciela, 2002, “Nuevo cine, ¢nueva narrativa?”, en Mil palabras, letras y artes en

revista, Numero 4, primavera-verano 2002, pags. 25-32

4) Bibliografia General y complementaria
ALBERA, F., 1998, Los formalistas rusos y el cine, Barcelona, Paidés.
ARNHEIM, R., 1971, El cine como arte, Buenos Aires, Infinito.
AUMONT, J., 1992, La imagen, Ed. Paidds, Barcelona.
AUMONT, J Y MARIE, M., 2001, Diccionario teérico y critico del cine, Bs.As., Ed. La Marca
BARTHES, R., 1986, “Al salir del cine”, en Lo obvio y lo obtuso. Barcelona, Paidés.
------------------ , 1977, “El mensaje fotografico”, en A.A.V.V., El analisis estructural. Buenos Aires,
CEAL.
BENJAMIN, W., 1973, “Pequefia historia de la fotografia” en Discursos interrumpidos, Madrid,
Taurus.
BETTETINI, G., 1969, Cine: lenguaje y escritura. México, F.C.E.
BOURDIEU, P. (corp.), 1989, La fotografia. Un arte intermedio. Buenos Aires, Nueva Imagen.
BURCH, N., 2006 (1987), El tragaluz del infinito, Madrid, Catedra
CARLON, M., 2006, De lo cinematogréafico a lo televisivo. Metatelevision, lenguaje y temporalidad,
Bs.As., La Crujia
CASETTI, F., 1986, El film y su espectador, Madrid, Catedra
---------------- ., 1993, Teorias del cine, Madrid, Catedra
CASETTI F. Y DI CHIO, F., 2007 (1990), Como analizar un film, Bs.As., Paid0s
CHATEAU, D., 2010 (2006), Estética del cine, Bs.As., La Marca



COLOQUIO DE CERISY, 1992, Christian Metz y la teoria del cine. Buenos Aires, Catalogos-
Version.

COSTA, A, 1988, Saber ver cine. Barcelona, Paidos.

DELEUZE, G, 1984, La imagen-movimiento. Estudios sobre cine 1y 2, Barcelona, Paidés

DEL REY REGUILLO, Antonia, 2002, Orson Welles. Ciudadano Kane, Barcelona, Paidés Peliculas.
DUBOIS, Ph., 1986, El acto fotografico. De la representacion a la recepcién. Barcelona, Paidés.
GARCIA ESCUDERO, 1970, Vamos a hablar de cine, Salvat, Bs.As.

GAUDREAULT, AY JOST, F., 1995, El relato cinematografico. Barcelona, Paidés.

GROMO, M., 1955, Cine italiano, Losange, Bs.As.

GUBERN, R., 1971, Historia del cine, Barcelona, Lumen.

—————————————————— , 1974, “La fotografia: arbol del bien y del mal”’, en Mensajes iconicos en la cultura de
masas, Barcelona, Lumen.

—————————————————— , 1983, La imagen y la cultura de masas, Barcelona, Bruguera.

—————————————————— , 1992, La mirada opulenta. Exploracién de la iconosfera contemporanea. Barcelona,
GG.

JOST, F., 1987, El ojo camara, Buenos Aires, Catalogos

KOSSOY, B., 2001, Fotografia e historia, Biblioteca de la mirada, Bs.As.

LEBEL, JP, 1973, Cine e ideologia. Buenos Aires, Granica.

LOTMAN, J., 1979, Estética y semiética del cine, Barcelona, GG.

METZ, CH, 1972, Ensayos sobre la significacion en el cine, Bs.As., Tiempo Contemporaneo.
-------------- , 1973, Lenguaje y cine. Barcelona, Planeta.

-------------- , 1979, Psicoanadlisis y cine. El significante imaginario. Barcelona, GG.

MARTIN, M., 1990, El lenguaje del cine, Buenos Aires, Gedisa

MORIN, E., 1972, El cine o el hombre imaginario. Barcelona, Seix Barral.

QUINTANA, A., 1997, El cine italiano 1942-1961. Barcelona, Paidoés.

RIAMBAU, E., 1998, El cine francés 1958-1998, Barcelona, Paidos.

SCHAEFFER, J M, 1990, La imagen precaria. Madrid, Catedra.

SONTAG, S., 1981, Sobre la fotografia. Barcelona, Edhasa.

SORLIN, P., 1996, Cines europeos, sociedades europeas, 1939-1990, Barcelona, Paidos.
XAVIER, I., 2008, El discurso cinematografico. La opacidad y la transparencia, Bs.As., Manantial

ZUNZUNEGUI, S., 1996, La mirada cercana. Microanalisis filmico, Barcelona, Paidos.

5) Cronograma de actividades
(se resaltan las clases en modalidad presencial para prever la disponibilidad de aula con
proyector de imagenes y sonido, con excepcion de las fechas de evaluacion parcial y

recuperatorios) Primer cuatrimestre

Fecha | Modalidad Contenidos

30-3 PRESENCIAL Introduccién a la fotografia




6-4 Feriado (semana santa)

13-42 | Virtual Enfoque semiolégico de la fotografia de prensa

20-4 | Virtual Fotografia digital/ Inicios del cine

27-4 PRESENCIAL Lenguaje cinematografico

4-5 Virtual Griffith y Eisenstein

11-5 PRESENCIAL Cine clasico: géneros. El western (La Diligencia, Ford)

18-5 PRESENCIAL El cine negro (Angeles con caras sucias, Curtiz)

25-5 Feriado

1-6 PRESENCIAL Primer parcial

8-6 Virtual Devolucion de parciales. Introduccion a Citizen Kane,
Welles

15-6 Virtual Analisis semioldgico de Citizen Kane

22-6 Virtual Neorrealismo italiano (Ladrén de bicicleta, De Sica)

29-6 Virtual Nouvelle vague (Hiroshima, Mon amour, Resnais)

6-7 PRESENCIAL Segundo parcial

13-7 PRESENCIAL Recuperatorios

Para el dictado de las clases presenciales, es imprescindible contar la tecnologia de

proyector o pizarrén con proyector para el analisis del material icono-verbo-cinético.

6) Modalidades del proceso de orientacion del aprendizaje

6.1. Previsiones metodoldgicas v pedagdgicas

Las clases se llevaran a cabo teniendo en cuenta los siguientes recursos con los que se orienta a
los alumnos en el abordaje a los principales temas de la materia y se los entrena en el uso de
herramientas semiol6gicas para el andlisis del discurso visual:

¢ Clases expositivas referidas al marco tedrico y ubicacién en el contexto histérico cultural de
produccion de los principales autores tratados en el programa.

e Presentaciones en ppt.

e Guias de trabajos préacticos que se resuelven en clase en la segunda parte, luego de la
explicaciéon tedrica que incluyen cuestionarios para orientar la lectura de la bibliografia
especifica, ejercicios de aplicacién de los conceptos tedricos, grupos de resolucion de
problemas e intercambio de resultados, analisis semidtico-discursivo de filmes, analisis de

fotografias de prensa con epigrafe y del lenguaje iconico verbal de la publicidad.

6.2. Actividades que se realizardn en las horas presenciales y en las virtuales

Las clases virtuales se impartiran por teams a partir del encuentro en el foro de miel. En el foro se
reciben las consultas y dudas de los alumnos a partir de la lectura de la bibliografia que se les

indica para cada clase. Luego se abre la reunion en teams en la que se resuelven y explican las



dudas a partir del desarrollo del tema de clase y del material audiovisual especialmente preparado
para cada unidad tematica. Se convoca al debate con los alumnos sobre ese material.

En las clases presenciales se dictaran los contenidos asignados en dos médulos de una hora y
media cada uno, con un break de 30 minutos.

En uno de los médulos se dictaran las clases tedricas en las que se ofrecerdn los marcos teéricos
con la contextualizacion correspondiente de los autores que se abordan en la materia.

El otro modulo estara destinado a la aplicacién practica de los conceptos tedricos como asi también
a la resolucién de dudas acerca de la lectura en profundidad de la bibliografia especifica, a los
efectos de incorporar terminologia y afianzar conocimientos.

En este médulo también se trabajara con el material de catedra compuesto por filmes editados para

su andlisis, por lo que se necesita contar en el aula con la tecnologia para su proyeccion.

6.3. Articulacion de actividades presenciales vy virtuales

Las actividades tanto en la modalidad presencial como en la virtual tienen una relacion de orden tal
como ha sido especificado en el programa de la materia. De manera que unas y otras se vinculan
por gradualidad temética y cronoldgica. En la presencialidad, se espera interactuar y conocer a los
alumnos de manera mas proxima y atender a sus dificultados particulares, cuando esto no sea

posible en el ambito de lo virtual.

6.4. Interacciones docentes-estudiantes, y estudiantes-estudiantes previstas

Mediante las plataformas miel y teams de la Universidad, la interaccion con los estudiantes se da
de manera permanente dado que las docentes leemos sus mensajes y dudas de manera
sisteméatica a los efectos de responder todas sus dudas. Las clases, en ambas modalidades,
dedican un espacio mayoritario al debate y discusion acerca de los filmes y los discursos

fotograficos propuestos para el analisis.

6.5. Mecanismos de seguimiento, supervision y evaluacion de las actividades

Al terminar cada unidad, se propone algun ejercicio de aplicacién para resolver de manera
domiciliaria, que se resuelve de manera conjunta en clase para evaluar si el contenido ha sido
incorporado. De igual forma, se solicita a los alumnos que aporten material visual y audiovisual de
su interés para analizar en clase, y se lo somete a la discusién grupal.

Respecto de algunos filmes, tanto del cine moderno europeo como del cine argentino actual, se les
propone la redaccién de una resefia critica adecuada al soporte periodistico diario y/o especializado

y se evalla la comprension, la interpretacion y la correcta redaccion.

7) Gestion de Catedra
Se prevén dos reuniones de catedra al comienzo del cuatrimestre y otra al final. La primera para
acordar cronograma, contenidos, recursos y bibliografia. La final, para evaluar resultados y ajustar

los aspectos que no hayan resultado satisfactorios.



8) Evaluaciones

La materia incluye como instancias de evaluacion:
Exposiciones orales sobre textos, analisis de autores concretos, en forma individual o grupal, de
las cuales se desprendera una nota de concepto.
Un primer examen parcial, que se tomara en fecha a convenir en las comisiones respectivas,
el cual abarcaré los contenidos desarrollados hasta la clase anterior a la fecha de la evaluacion.
Un segundo examen parcial, que se tomara en fecha a convenir en las comisiones respectivas,
en la pendltima clase de la cursada, que evaluard los contenidos restantes. Esta segunda
instancia de evaluacién podra consistir en un Trabajo Practico de tipo grupal (grupos
pequefios) en el que se pedird el analisis discursivo de un filme a seleccionar.
En la tltima clase de la cursada, se tomaran los exdmenes recuperatorios del 1° o del 2° examen
parcial segun cada caso particular.
El Régimen de Cursado y Aprobacion de las Asignaturas y de Asignacion de Calificaciones
responde al reglamento aprobado por el H. Consejo Superior de la Universidad Nacional de La
Matanza, Ordenanza N° 009 del 19-3-99.

De tal manera que se tomara un examen final oral a aquellos alumnos que hayan aprobado el
curso con una calificacién inferior a 7 (siete) puntos o hayan alcanzado ese nivel mediante el
recuperatorio. Los que hayan aprobado ambos parciales con calificacién de 7(siete) o mas puntos
— 0 hayan logrado dicha nota mediante examen recuperatorio — habran logrado promocionar la

materia y seran eximidos del examen final.

Para rendir examen final, el alumno debera preparar un tema del programa a eleccion, a los efectos
de realizar una exposicion inicial de no mas de diez minutos. Se autoriza a tales fines, la elaboracién
de fichas o0 esquemas de exposicién que podran ser consultados durante el examen.
Independientemente de la bibliografia utilizada para el tema elegido como introductorio por el
alumno, para el examen final, es obligatoria la lectura de todo el material bibliografico incluido
en los cuadernos editados por la catedra y las peliculas de conocimiento obligatorio que se
indican y se analizan a lo largo de la cursada.

Segun lo establecido en la Resolucion N° 099/99, Anexo | del Honorable Consejo Superior de la
Universidad Nacional de La Matanza, para la aprobacion de la asignatura es necesario:

Asistencia a clases no inferior al 75%

9) Régimen de Promocién
Los examenes se entenderan “aprobados” cuando la calificacion sea igual o superior a 7

(siete) en una escala del 0 al 10. En ese caso, el estudiante no rendira examen final.



