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) MODULO GRAFICA. Especialidad en Periodismo Narrativo.
1) Fundamentacion:

Frente a una nueva encrucijada de profundas transformaciones culturales y cambios de
paradigma en la comunicacion, el periodismo narrativo y la cronica en particular se instalan

como renovadas formas de narrar lo cotidiano apartandose de la cronica periodistica clasica.

1 En todos los casos, las asignaturas pueden ser A) Presencialidad tradicional; B1) Semipresencial — un dia
presencial tradicional / un dia sincrénico; B2) Semipresencial — un dia presencial tradicional / un dia asincrénico;
C) Recursantes; D) Educacién a distancia — asincrénico; H) Hibrido — 50% curso en aula tradicional / 50% curso
sincrénico; 1) ltuzaingd. Adicionalmente, en algunos casos, puede ofrecerse una comision Virtual para recursantes
(C) o una virtual abierta a todas/os las/los estudiantes.



Como decia Carlos Monsivais sobre este género, “el empefio formal domina sobre las urgencias
informativas” e imperan otras reglas y restricciones.

Lo que se pretende, entonces, es que los alumnos dominen la crénica de largo aliento, aquella
- que, sustentada en una exhaustiva investigacion de campo-, utiliza estrategias narrativas de
la ficcion y busca conmover al lector o sacarlo del lugar comodo que le propone el periodismo
clasico, atado a la hora de cierre.

Es bien sabido que el buen periodismo también puede convertirse en literatura y, en especial,
el periodismo narrativo. La especializacion en Periodismo Narrativo tiene como fin brindar a los
alumnos textos teoricos y de ficcion narrativa, ademas de una serie de consignas de escritura
creativa para acercarse a ese objetivo.

Periodismo de investigacion y Literatura se combinan en este taller para escribir crénicas con
una perspectiva social y una mirada personal sobre la realidad territorial del Partido de la
Matanza y el Conurbano. En este sentido, el taller plantea la necesidad de que los alumnos
puedan identificar temas locales y regionales cerca de su entorno, aptos para ser abordados
desde el formato de crénica narrativa, a fin de facilitarles las tareas de campo por la proximidad
con el territorio y evitar propuestas de dificil concrecion .

Se valorard la originalidad de los temas sobre sucesos fendmenos, tendencias, personajes,
lugares y/o probleméticas que refieran a un presente o situacion histérica pero que tenga
repercusién actual, en el marco de propuestas macrotematicas como, por ejemplo, lo publico,
lo trans, el ecocidio, la produccion, la soberania, la identidad, la salud, entre otras.

Al finalizar la cursada, los alumnos realizaran la produccion integral de la revista narrativa de
cronicas Unisapiens, en soporte papel y digital, donde se alojara una seleccién de crénicas

elaboradas durante el cuatrimestre.

2) Objetivos Estructurales

Al finalizar el estudiante estara en condiciones de:

Objetivo General:

- Desarrollar los conocimientos vinculados a la redaccion en los diferentes formatos adquiridos
en los niveles anteriores a este taller

- ldentificar, considerar y producir nuevos formatos a partir de los aportes estilisticos de la
literatura para integrarlos a la no ficcion.

- Desarrollar la profundizacion de la investigacion periodistica.

- Identificar, considerar y producir contenidos vinculados al disefio editorial.

Objetivos Especificos:
- Identificar donde se puede encontrar una buena historia y cémo contarla.
- Advertir que cada historia puede relatarse desde un punto de vista diferente y ser consciente

y transparente a la hora de esta eleccion.



- Identificar, analizar y operacionalizar nuevas estrategias narrativas como la construccion de
escenas, los didlogos en lugar de las citas, y la detallada descripcion de personajes, situaciones
y ambientes.

- Considerar la importancia de una estructura narrativa como columna vertebral que permitira
ordenar el relato y establecer el orden de las escenas.

- ldentificar, analizar y operacionalizar recursos de ficcibn (metéforas, anaforas, elipsis,
comparaciones), pero como una herramienta fundamental del periodismo.

- Considerar la importancia de afianzar las técnicas de investigacion periodistica desde el
trabajo de inmersion en el campo.

- Considerar como préactica ineludible a su experticia el cotejo de la informaciéon en documentos
y fuentes testimoniales y volver una y otra vez al campo para registrar meticulosamente hasta

el menor detalle revelador.

3) Unidades Didacticas:

Unidad 1

La Hibridacion de géneros. Crénica latinoamericana. Antecedentes e influencias: La crénica
modernista (Rubén Dario y José Marti); el costumbrismo y las aguafuertes (Roberto Arlt),
cronicas de viaje; el Realismo francés (Flaubert); jirafas y crénicas de Gabriel Garcia Marquez;

Un recorrido por obras emblematicas.

Unidad 2

Literatura y Periodismo. Préstamos mutuos e intercambios de géneros, temas y técnicas de
escritura que enriguecen ambos campos. Sus limites. La estructura narrativa. Analisis de
estructuras de crénicas premiadas de jovenes cronistas (Leila Guerriero y Josefina Licitra, entre
otros). Los maestros del género (Tomas Eloy Martinez, Martin Caparrds, Carlos Monsivais,

Elena Poniatowska, Ryszard Kapuscinski, entre otros). Lecturas recomendadas.

Unidad 3

Caracteristicas del llamado “periodismo narrativo”; “periodismo literario” o “Nuevo Periodismo”.
Antecedentes y principales referentes. Autores destacados del género: Truman Capote,
Norman Mailer, John Jersey; Tom Wolfe y Rodolfo Walsh. Andlisis de obras emblematicas

(Hiroshima,1945; A sangre fria, 1966; y Operacién Masacre, 1957).

Unidad 4

Valoracién de la historia. Proceso de escritura. Tipo de estructura. Tema y Trama. Definicion
de personajes. Punto de vista. Las tres entidades del texto (narrador, protagonista y
focalizador). Tiempo narrativo y estrategias temporales (dilatacion, supresion, analepsis y

prolepsis)



Unidad 5
Dialogos: su funcionalidad. La construccion de perfiles. La técnica retratista. Otros recursos
narrativos: ambientaciones, descripciones, construccion de escenas, simbolos, cuadros. El uso

de la metéfora y el humor en el periodismo.

Unidad 6

Conceptos generales del Periodismo de Investigacion. Origen y evoluciéon. Objeto y fuentes de
la investigacion. Factores condicionantes de la investigacion. Métodos y técnicas de
investigacion periodistica. Los pasos del proceso de investigacion periodistica. Busqueda de

temas de investigacion. Sumarios. La técnica del informe.

Unidad 7
La tipografia. Evolucién historica de la tipografia. Su morfologia.
Color, percepciones y medidas tipograficas. Semantizacion tipogréfica. La tipografia como

elemento comunicacional. Interlineado, interletrado. Alineacion tipogréfica.

Unidad 8
Teoria de la Gestalt. Propiedades. El todo y las partes. Leyes de percepcién. Lectura dirigida.
El afiche: nacimiento del afiche y evolucion histérica. La funciébn comunicacional del afiche o

poster. Su estructura y morfologia.

Unidad 9
Disefio Editorial. El papel. Mancha tipografica. Margenes. Reticula tipogréfica segun Mduller

Brockman. Foliacion. Relacion foto - texto. Relacion titulo - foto.

4) Bibliografia General

Arlt, R. (1973). Aguafuertes portefias. Buenos Aires: Losada.

Caparrés, M. (2007). Prologo a La Argentina cronica. Historias reales de un pais al limite.
Buenos Aires: Planeta.

Capote, T. (1966). A sangre fria. Buenos Aires: Sudamericana.

Callegaro, A. y Lago, M. C. (2012). Crénica latinoamericana: cruce entre literatura, periodismo
y analisis social. Madrid: Editorial Académica Espafiola.

Chiappe, D. (2011). Tan real como la ficcion. Herramientas narrativas en periodismo. Madrid:
Editorial Laertes.

Chillén, A. (1999). Literatura y periodismo. Una tradicién de relaciones promiscuas. Barcelona:
Universidad Autonoma de Barcelona.

Di Domenica, S. (2013). Periodistas que preguntan por qué. Relatos y entrevistas sobre
periodismo de investigacion. Buenos Aires: Biblos.

Flaubert, G. (2007). Madame Bovary. Espasa-Calpe.



Fontana, R. Pensamiento tipografico. Editorial Communication Arts.

Ford, A. (1985). “Literatura, cronica y periodismo”. En Ford, Anibal, Rivera, Jorge B. y Romano,
Eduardo. Medios de comunicacion y cultura popular. Buenos Aires: Legasa.

Frascara, J. (2006). Disefio grafico y comunicacion. Editorial Infinito.

Garcia Marquez, G. (1970). Relato de un naufrago. Barcelona: Tusquets.

Gonzélez, A. (1983). La cronica modernista hispanoamericana. Madrid: Porrda Turanzas.
Guerriero, L. (2014). Zona de obras. Buenos Aires: Anagrama.

Hersey, J. (2002). Hiroshima. Turner.

Herrscher, R. (2016). Periodismo Narrativo. Buenos Aires: Marea.

Jute, A. (1997). La estructura del disefio gréfico.

Lafforgue, J. (2000). Textos de y sobre Rodolfo Walsh. Buenos Aires: Alianza.

Malharro, M. y L6épez Gisberts, D. (1999). El periodismo de denuncia y de investigacion en
Argentina. De La Gazeta a Operacion masacre (1810-1957). La Plata: Ediciones de Periodismo
y Comunicacién. Facultad de Periodismo y Comunicacion Social. Universidad Nacional de La
Plata.

Martinez, T. E. (1997). Periodismo y narracion: desafios para el siglo XX. Conferencia en la
asamblea de la SIP, 26 de octubre de 1997, Guadalajara. Publicada por Fundacién para un
Nuevo Periodismo Iberoamericano, Cartagena, 1997. Disponible en:

http://www.fnpi.org/biblioteca/textos/biblioteca-tomas.htm.

Montes, A. (2009). “Esto no es una pipa: la crénica urbana y el problema del género”. ACTAS
del VII Congreso Internacional Orbis Tertius de Teoria y Critica Literaria. Disponible en:

http://viicitclot.fahce.unlp.edu.ar/Members/spastormerlo/actas-del-vii-congreso-internacional-

orbis-tertius-1/ponencias/Montes.pdf.

Monsivais, C., Poniatowska, E., et al. (1998). Literatura y periodismo (Antologador y critico:
Alejandro Safi). Buenos Aires: Cantaro.

Muller Brockman, J. (1982). Sistemas de reticulas. Editorial Gustavo Gili, S. A., Barcelona.
Piglia, R. (2014). Critica y ficcién. Buenos Aires: Debolsillo.

Piglia, R. (2016). Las tres vanguardias. Saer, Puig y Walsh. Buenos Aires: Eterna Cadencia.
Rama, A. (1970). Rubén Dario y el Modernismo: circunstancias socio-econémicas de un arte
americano. Caracas: Ediciones de la Universidad Central de Venezuela.

Rotker, S. (2005). La Invencién de la cronica. México: Fondo de Cultura Econémica.

Saitta, S. (1993). Pr6logo en Arlt, Roberto, Aguafuertes portefias: Buenos Aires, vida cotidiana.
Buenos Aires: Alianza.

Santoro, D. Relatoria Nuevo Periodismo de Investigacion. Disponible en: www.npi.org.
Semantizaciéon tipogréfica. La tipografia como elemento comunicacional. Interlineado,
interletrado. Alineacion tipogréfica.

Simms, N. (1966). Los periodistas literarios o el arte del reportaje personal. Bogota: El Ancora

Editores.


http://www.fnpi.org/biblioteca/textos/biblioteca-tomas.htm
http://www.fnpi.org/biblioteca/textos/biblioteca-tomas.htm
http://www.fnpi.org/biblioteca/textos/biblioteca-tomas.htm
http://viicitclot.fahce.unlp.edu.ar/Members/spastormerlo/actas-del-vii-congreso-internacional-orbis-tertius-1/ponencias/Montes.pdf
http://viicitclot.fahce.unlp.edu.ar/Members/spastormerlo/actas-del-vii-congreso-internacional-orbis-tertius-1/ponencias/Montes.pdf
http://viicitclot.fahce.unlp.edu.ar/Members/spastormerlo/actas-del-vii-congreso-internacional-orbis-tertius-1/ponencias/Montes.pdf
http://viicitclot.fahce.unlp.edu.ar/Members/spastormerlo/actas-del-vii-congreso-internacional-orbis-tertius-1/ponencias/Montes.pdf
http://www.npi.org/
http://www.npi.org/

Villoro, J. (2010). “La crénica: diseccion de un ornitorrinco”. Sala de Prensa, Afio XI, Vol.6, 129.

Disponible en: http://www.saladeprensa.org/art1040.htm.

Vifas, D. (1996). Rodolfo Walsh: El ajedrez y la guerra. Literatura argentina y politica Il. Buenos

Aires: Sudamericana.

Walsh, R. (1984). Operaciéon masacre. Buenos Aires: Ediciones de La Flor.
Walsh, R. (1986). Obra Literaria Completa. México: Editorial Siglo XXI.
Wolfe, T. (2012). El Nuevo Periodismo. Anagrama.

5) Cronograma de actividades
CLASE N° TEMA - ler. CUATRIMESTRE

CLASEN° 1

TEORICO: Presentacion de la materiay del equipo docente.

PRACTICO: Ejercicio de diagnostico autobiogréafico

CLASE N° 2:

TEORICO: Introduccion a la crénica latinoamericana.
Antecedentes, influencias, nuevas cronicas, temas,
estrategias narrativas
PPT croénica latinoamericana
Guia de recorrido del taller con ejemplos y recursos
aplicados a las cronicas Unisapiens.

PRACTICO: Lectura e identificacion de recursos en Cronicas
seleccionadas.

CLASE N° 3:

TEORICO: Vanguardias literarias. Instrucciones como
elemento de escritura creativa.

PRACTICO: Ejercicios de escritura creativa.

CLASE N° 4.

TEORICO: Clase Garcia Marquez.

PRACTICO: Ejercicio construccion de Jirafas

CLASE N° 5:

TEORICO: Guia de recursos narrativos con ejemplos
Estructuras (fragmentada, circular, novela negra, del
héroe clasico, viajes)

PRACTICO: Analisis de cronicas a eleccion para identificacion

recursos y tipo de estructura

CLASE N° 6:



http://www.saladeprensa.org/art1040.htm
http://www.saladeprensa.org/art1040.htm

TEORICO:

Clase Walsh — Analisis Operacion Masacre

PRACTICO: Ejercicio técnica retratista

CLASE N° 7:

TEORICO: Clase Perfil

PRACTICO: Practico: Lectura de perfiles e identificacion de
recursos

CLASE N° 8:

TEORICO: Tema/ Trama. Didlogos y escenas

PRACTICO: Ejercicio diadlogos y escenas a partir de diferentes
consignas

CLASE N° 9:

TEORICO: Tipos de entradas y estructuras

PRACTICO: Ejercicio entradas y andlisis de ejemplos cronicas
distintas estructuras (circular, fragmentada, novela
negra, viaje, del héroe clasico)

CLASE N° 10:

TEORICO: Técnicas de investigacion

PRACTICO: Ejercicio de Sumario de temas para cronicas y
técnica de informe

CLASE N° 11:

TEORICO Introduccion de datos duros en la crénica

PRACTICO Ejercicio practico a partir de ejemplos seleccionados

CLASE N° 12:

TEORICO: Intro al Disefio

PRACTICO: Ejercicio de Disefio

CLASE N° 13:

TEORICO: Clase Disefio

PRACTICO: Ejercicio De Disefio

CLASE N° 14:

TEORICO: Evaluacion / modalidad a definir

PRACTICO:

CLASE N° TEMA - 2do. CUATRIMESTRE
CLASEN° 1
TEORICO: Revision ejes tedricos del primer cuatrimestre

para ser aplicados alas crénicas




PRACTICO: Brainstorming / ideas de crénicas

CLASE N° 2:

TEORICO: Pitching /Sumario de Notas

PRACTICO: Pitching /Sumario de Notas

CLASE N° 3:

TEORICO: Tipos de Narrador (Texto Chiappe)

PRACTICO: Lectura de cronicas e identificacion del narrador

CLASE N° 4:

TEORICO: Punto de vista (Texto Chiappe)

PRACTICO: Lectura de crénicas e identificacion del punto de
vista.

CLASE N° &5:

TEORICO: Tiempo narrativo

PRACTICO: Ejercitacion con cronicas seleccionadas

CLASE N° 6:

TEORICO: Objeto simbdlico y detalle

PRACTICO: Ejercitacion en cronicas en proceso de elaboracion

CLASE N° 7:

TEORICO: Periodismo de datos

PRACTICO: Ejercitacion en cronicas en proceso de elaboracion

CLASE N° 8:

TEORICO: De la cronica narrativa al universo transmedia

PRACTICO: Ejercitacion transmedia a partir de las crénicas
Unisapiens

CLASE N° 9:

TEORICO: Innovacién tecnolégica y medios digitales

PRACTICO: Clase especial. Recomendaciones y analisis de
casos. Exposicion de invitado

CLASE N° 10:

TEORICO: Disefio editorial

PRACTICO: Edicion crénicas U Sapiens y elaboracion de la tapa
y el articulo editorial de la revista

CLASE N° 11:

TEORICO: Correccion crénicas Unisapiens

PRACTICO: Correccion crénicas Unisapiens

CLASE N° 12:

TEORICO: Cierre y evaluacioén de crénicas Unisapiens




PRACTICO: Cierre y evaluacion de cronicas Unisapiens
CLASE NRO 13

TEORICO Recuperatorios

PRACTICO Recuperatorios

CLASE NRO 14

TEORICO ENTREGA DE NOTAS

PRACTICO EVALUACION DE LA MATERIA

6) Modalidades del proceso de orientacion del aprendizaje

6.1. Previsiones metodoldgicas y pedagdqgicas

El disefio, planificacién y estructuracion de la especialidad en Periodismo Narrativo permite que
los estudiantes produzcan al término de la cursada un nuevo ndimero de la revista narrativa
Unisapiens, que lleva méas de 20 afios de publicacién ininterrumpida, en formato papel y en los
tltimos afios digital, con criterio periodistico y estético de manera colaborativa y progresiva,
ademas de ser capaces de difundir su contenido a través de las distintas redes sociales. El
abordaje de los contenidos se realiza bajo la modalidad de “taller’, en el que prima la
experiencia practica de los alumnos por sobre la carga teorica. Para ello se tienen en cuenta
los conocimientos adquiridos en otros talleres de grafica y se fortalecen en esta cursada todos
los aspectos vinculados a tres grandes bloques: la investigacion periodistica, la incorporacion
de recursos literarios en la redaccion - caracteristica del periodismo narrativo- y el disefio.
Durante todo el proceso de ensefianza y aprendizaje se combinan estrategias que permiten la
construccion colectiva del conocimiento a través de ejercicios individuales y otros colaborativos
y grupales. Ademas, se implementan pequefias clases tedricas de tipo expositivas que abren
las actividades propuestas para cada encuentro.

En cuanto a los recursos didacticos, la emergencia sanitaria aceler6 los procesos de
virtualizacion de contenidos de manera exponencial transformandolos en una oportunidad Unica
para innovar en herramientas tecnoldgicas, modelos pedagogicos y formas de distribuir el
conocimiento. La tecnologia jugé un papel preponderante en este esquema. Por tal motivo, el
taller mantiene el uso de la plataforma Miel como canal de comunicacién a través de la
mensajeria, de envio y correccion de las ejercitaciones practicas, y como espacio de acceso a

materiales didacticos de manera controlada.

6.2. Actividades que se realizaran en las horas presenciales y en las virtuales?

En las 6 horas sincrénicas correspondientes a la cursada se utilizan las instalaciones de los
laboratorios de informatica donde se trabaja simulando una redaccién de una revista. Alli se

realizan las clases teoricas pero también se da paso a las reuniones de edicion donde se

2 Si es una asignatura con comisiones s6lo con modalidad presencial, responder solamente las actividades
presenciales.



proponen las notas, se discuten los enfoques, se evalGan las mejores fuentes posibles como
en la redaccion de una revista del género narrativo.

Los momentos de asincronia estan destinados a la creatividad, produccion, investigacion y
redaccion de las notas, ya que se requiere mayor disposicion de tiempo por la inmersion y el
profundo trabajo de campo con visitas a distintos lugares a la caza de historias y el encuentro

de personajes que puedan ayudar a vertebrar esas historias.

6.3. Articulacion de actividades presenciales v virtuales?

No Aplica.

6.4. Interacciones docentes-estudiantes, y estudiantes-estudiantes previstas

La especializacion en Periodismo Narrativo emula un equipo de produccion periodistica
profesional, que publica una revista narrativa como Unisapiens, reconocida y afianzada en el
ambiente de las revistas narrativas universitarias porque algunas de sus notas han sido
premiadas en distintos concursos del género.

Aun en los momentos de asincronia respecto de las horas de cursada, el trabajo continia con
orientaciones pedagdgicas que facilitan el avance de las notas y permiten cumplir con los

tiempos de redaccion y disefio del producto periodistico.

6.5. Mecanismos de seguimiento, supervision y evaluacion de las actividades

El proceso de ensefianza y aprendizaje de este taller requiere un seguimiento, supervision y
evaluacion mas individual que grupal por la naturaleza de la actividad que es la redaccion con
un enfoque personal de las notas.

Para ello, al inicio del cuatrimestre se realizan tareas de diagndstico de las competencias
disciplinares individuales que seran tenidas en consideracion para ponderar el proceso de cada
estudiante.

Las evaluaciones se realizan de manera continua, con los avances de las investigaciones y el
proceso de reescritura, correccion y edicion permanente, hasta lograr la calidad requerida de
cada cronica narrativa.

Y este proceso de edicion individual se comparte con el grupo para fomentar la construccion

colectiva del conocimiento y la formacién de criterios unificados de produccion periodistica.

7) Gestion de Catedra

La asignatura es anual. Los docentes (Mg. Maria Cristina Lago, Lic. Laura Carlucci, Lic.
Leandro Lacoa y Lic. Eugenia Herrero) realizaran dos encuentros de cétedra: uno antes del
inicio del curso para discutir propuestas didacticas y actualizar contenidos y bibliografia; la otra

reunion serd al finalizar el afio para evaluar la cursada y la produccion de contenidos de los

3 Si es una asignatura con comisiones solo con modalidad presencial, corresponde “No Aplica”.



alumnos.

8) Evaluaciones

Por su caracter anual, la especializacién en Gréfica de Periodismo Narrativo que se dicta en el
primer cuatrimestre se compone de dos notas parciales que se corresponden con la finalizacion
del cuatrimestre, ademas de instancias de evaluacion permanente, en la realizacion de los
ejercicios y el avance de las crénicas y coberturas encargadas. Se valorara el compromiso y
evolucion de cada alumno ante la progresion de las actividades, consignas y ejercicios, asi

como la disposicién para proponer sumarios de temas y enfoques novedosos.

9) Régimen de Promocidn

El médulo de gréafica se promociona habiendo obtenido una calificacién superior o igual a 7
(siete) como nota en cada una de las evaluaciones parciales o coberturas encargadas en una
escala del 0 al 10. También surgira una nota promedio, de caracter conceptual, como resultado
del conjunto de las producciones realizadas durante la cursada.

Los alumnos que obtengan un promedio inferior a 7 (siete) deberan rendir un examen final.
Aquellos alumnos que obtengan una nota inferior a 4 (cuatro), en cualquiera de las evaluaciones
parciales, sin recuperarlos, deberan recursar la materia. También, deberan recursar la materia
aquellos alumnos que superen el limite de inasistencias permitido por la Secretaria Académica

de la Universidad.

° MODULO TELEVISION. Especialidad Laboratorio de Efectos,
Tecnologias Aplicadas y Realizacion Audiovisual

1) Fundamentacion:

La reformulacién actual de paradigmas registrados en el campo de la comunicaciéon y los
medios audiovisuales, exige una constante revision y capacitacion de los futuros egresados
de esta Licenciatura, que se insertaran en campos profesionales caracterizados por el cruce
de conocimientos expertos, por la hibridez y la ubicuidad tecnoldgica, y por contextos diversos
de alcance inter- y transnacional en continua transformacion.

En El lenguaje de los nuevos medios de comunicacién (2005), Lev Manovich se pregunta “¢,de
gué manera las interfaces y las herramientas de software de creacién de medios estan dando
forma a la estética contemporanea y los lenguajes visuales de las diferentes formas de los
medios?” Como signo de época, Nicolas Bourriaud habla del "'mundo de los intercambios”
(Postproduccién, 2007) en referencia a los objetos producidos y los medios técnicos que el
ser humano se apropia y combina casi con naturalidad para “postproducir” otros objetos-
sentidos.

Estas problematizaciones absolutamente contemporaneas dan marco a la finalidad
académica del Laboratorio de Efectos y Tecnologias Aplicadas (L.E.TA.): desde una didactica



de laboratorio, donde la praxis se caracterice por lo experimental, por lo ludico, por la
curiosidad que permita combinar recursos y herramientas que el propio universo tecnolégico
tiende de forma cotidiana, se propone a los estudiantes entrenarse en y para ese ecosistema
heterogéneo y cambiante. Se apela a una practica continua donde dialogan procedimientos
manuales y digitales propios del disefio y la realizacion audiovisual, sumando recursos del
cine de animacion, efectos y otras funciones que habitan los softwares para imagen y sonido,
incluidas las posibilidades que irrumpen desde la inteligencia artificial.

Es por ello que como produccidn resultante de estas instancias los estudiantes se enfocaran
hacia un primer trabajo integral que responda al formato de storytelling (en sus variables
audiovisuales: Visual Storytelling, Neo Storytelling), en tanto producto de comunicacién
estratégica que aborde de manera creativa tematicas de interés especifico. Un formato que
como recurso se ha expandido a diversos campos profesionales, en particular en la industria
de la produccion audiovisual y los medios de comunicacion.

Al mismo tiempo, durante el ciclo lectivo anual este Laboratorio incluye como segundo trabajo
final, también de duracion breve, que responda al formato de realizacién adaptada, a partir de
historias basadas en hechos reales, registros experienciales, relatos testimoniales o cronicas
emergentes del cuerpo autoral nacional o regional. Dado que en el centro del consumo
audiovisual actual se observan altamente posicionados los géneros como biopic, las crénicas
narrativas, los doc-fic, relatos abordados desde una perspectiva que no es particularmente la
documental ni la ficcional, ni la periodistica en términos candnicos. La profusién de estrenos
y re-exhibicién de estas producciones habla de una necesidad en la poblacién local y global
por volver la mirada sobre el contenido histérico, el documento, el archivo.

El concepto y oficio de la adaptacién implica operar sobre informacién o producto preexistente:
traducir (la traduccion que define Bourriaud, como relectura y transferencia, no como copia) a
otro lenguaje, otro soporte, probar otros marcos contextuales; elaborar actualizaciones, es decir
otras maneras de procesar y presentar esos contenidos. Las adaptaciones son, en sintesis,
acercamientos, desplazamientos entre signos y sentidos, didlogo. Por lo cual, se propone a los
estudiantes convertirse en semionautas de sus propios procesos creativos, con la conciencia
de la responsabilidad que conllevan las préacticas traductoras, sus niveles de verosimilitud y
posibilidades de llegada, quizas, a destinatarios impensados. Que experimenten sobre la
mixtura de lenguajes, materiales, medios y tecnologias, apropiandose de aquellos que les
permitan narrar y poner en debate diferentes maneras de ver y pensar el mundo en que

Vivimos.

2) Objetivos Estructurales

Al finalizar el estudiante estara en condiciones de:

Objetivo General:

- Producir contenido audiovisual creativo y de calidad capaz de responder a las demandas
profesionales del sistema socio-laboral.

Objetivos Especificos:



- Identificar, considerar, evaluar y discriminar en sus proyectos los aspectos técnicos, formales
y comunicacionales, en relaciébn con los aportes particulares de lenguajes, medios y
tecnologias estudiados en esta especialidad.

- Considerar, examinar y determinar los lenguajes, medios y tecnologias mas apropiados para
su aplicacion en la practica audiovisual creativa, en relacién con los tratamientos tematicos
especificos y los diferentes escenarios.

- Identificar, evaluar y considerar los fendmenos comunicacionales actuales, en tanto
indicadores simbodlicos del contexto sociohistérico en toda construccion cultural.

- Considerar, examinar y discriminar la efectividad de procedimientos especificos a partir del
equipamiento tecnoldgico con el que se cuenta para producir contenidos audiovisuales.

- Considerar, evaluar y discriminar los aspectos técnicos, formales y comunicacionales de
proyectos audiovisuales.

- Identificar el valor diferencial que aportan las funciones de IA y los medios y tecnologias de
la animacién manual y digital a la produccién propia.

- Identificar y considerar los “elementos fuerza™ que aportan efectividad al disefio de un
storytelling exitoso.

- Considerar la relevancia del proceso de investigacion, relevamiento y registro de fuentes, en
su contribucion a la verosimilitud del contenido producido.

- Operacionalizar de forma experta los diferentes contenidos en los procedimientos y el uso
de los equipamientos técnicos (mecanicos, analdgicos y digitales) en cada etapa del proceso
productivo.

- Considerar las normativas y protocolos de organizacion, seguridad e higiene pertinentes al
equipamiento técnico, al espacio del estudio-laboratorio, asi como al campo profesional.

- Considerar el valor del trabajo en equipo, y la puesta en préactica de la asertividad e
inteligencia afectiva.

- Considerar la puesta en accién y optimizacion de sus capacidades de andlisis critico y debate
de ideas.

- Considerar el valor de la produccion narrativa de autores nacionales como fuente motora
para la produccion propia.

- Demostrar capacidad para adaptar material ajeno o de archivo, basado en hechos reales, al
lenguaje de los medios audiovisuales de manera efectiva.

- Identificar y contrastar los aportes y aspectos diferenciales entre biografia, biopic, cronica
narrativa, doc-fic.

- Considerar y examinar el uso de Iéxico apropiado de esta especialidad.

- Operacionalizar en la practica del storytelling, en presentaciones de caracter publico, los
contenidos especificos que sustentan el éxito de ese recurso.

- Considerar y operacionalizar, en sintonia con los marcos independientes y comerciales
actuales, los conocimientos y recursos dirigidos a la exhibicién y circulacibn de sus
producciones, a la participacion competitiva de los mismos, y al intercambio con otros



realizadores y productos afines.

- Considerar y evaluar la operatividad sobre la gestién independiente de la produccion
audiovisual con enfoque profesional.

3) Unidades Didacticas:

Unidad I. Ethos, Logos, Pathos

Pitching y storytelling para la industria audiovisual. La comunicacion asertiva. El tema y la
motivacion. Elementos y alcances expresivos, narrativos y descriptivos del storytelling
audiovisual. Pre-produccion del proyecto Storytelling: investigacion y disefio creativo.

Unidad Il. Laimagen en movimiento

Fisica del movimiento. Caracterizacion y tipos de movimiento. Escalas y timing. Efectos,
movimientos de camara y transiciones. Fondos y layers. Técnicas de animacion clasicas y
alternativas: procedimientos manuales y digitales. Registro y marcos de seguridad de la
imagen. Fundamentos visuales y leyes de composicién en el campo de accién.

Unidad Ill. El universo sonoro
Funciones y cualidades de las estructuras sonoras aplicadas. El contrapunto sonoro. Musica,
ambientes, efectos, voces. Sincro vocal. Operatividad técnica del sonido: captura, grabacion y

manipulacién. El sonido en postproduccion: SFX y foley.

Unidad IV. Montaje y mensaje

El montaje: alcance y efectividad del mensaje. Disefio de guién técnico, escaleta, storyboard,
plantas y planillados de rodaje. El animatic. Edicién y postproduccion de imagen (VFX) y
sonido (SFXy foley). Al aplicada.

Unidad V. De ladrones y orquideas.

La crénica narrativa y la biopic. caracteristicas y alcances. Proceso creativo: investigacion
tematica y contextual, registro y organizacion del material matriz y work in progress.
Estructuras narrativas y proceso de escritura para formato audiovisual. Formateo del guién

adaptado.

Unidad VI. Estética, retdrica, poética.

Fundamentos para la identificacion y el uso de recursos estéticos-retéricos desde las
dimensiones de imagen y sonido. La puesta escénica: disefio y operativizacion técnica del
equipamiento por areas especificas y asignacion de roles expertos.

El disefio del montaje: concepto, alcances narrativos y estéticos. Disefio de guién técnico,
storyboard, plantas de rodaje y planillados para la industria audiovisual.

Disefio de afiche y otros formatos promocionales transmedia.

Unidad VII. Produccién



Relevamiento de las necesidades, coordinacion y control sobre las diferentes areas antes,
durante y después de rodaje. Analisis de viabilidad y potencialidad del proyecto audiovisual.
Scouting de locaciones vy utileria. Casting actoral. Plan de rodaje y su desgloce estratégico.
Tramitaciones pertinentes a uso, permisos y obtencion de equipamiento y locaciones.
Protocolos y organizacion y seguimiento de tareas en rodaje. Normas de seguridad e higiene.
La gestion independiente. Tramitacion de derechos de autoria.

Unidad VIII. Post-produccion y circulacion

Seleccion, identificacion y nomenclatura del material crudo. Metodologia de ingesta y
exportacion de material. Edicidn (criterios de montaje). Correcciones y efectos post de imagen
y sonido. Generacion de titulos y créditos.

Organizacioén y gestion de eventos de exhibicion y circulacion de obra.
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5) Cronograma de actividades

Clase N° Tema

Primer Cuatrimestre

1 Presentacion de la materia + Unidad 1




2 Unidad 1

3 Unidad 1 + Unidad 2

4 Unidad 2

5 Unidad 2 + Unidad 3

6 Unidad 2 + Unidad 3

7 Presentacion Proyecto Storytelling - Work in progress

8 Unidad 3

9 Unidad 3 + Unidad 4

10 Unidad 4

11 Unidad 4

12 Unidad 4

13 Pre-entregas Producciones Storytelling

14 Evaluacién Parcial 1 - Visual Storytelling (entrega)
Segundo Cuatrimestre

1 Unidad 5

2 Unidad 5 + Unidad 6

3 Unidad 5 + Unidad 6

4 Unidad 6

Unidad 6 + Unidad 7




6 Unidad 6 + Unidad 7
Revision y entregas del work in progress - Proyecto filmico adaptado
7 Unidad 7
8 Unidad 7
9 Unidad 7 + Unidad 8
10 Unidad 8
11 Unidad 8
12 Unidad 8
13 Evaluacién Parcial 2 - Realizacion Adaptada Final
14 Recuperatorios. Cierre de cursada y devoluciones
Organizacion final para el evento de proyeccion de trabajos de cursada
(a cerrar fecha)

6) Modalidades del proceso de orientacion del aprendizaje

6.1. Previsiones metodoldgicas y pedagdqgicas

El Laboratorio Audiovisual, tanto en sus propuestas de Efectos y Tecnologias Aplicadas como
aquellas de Realizacion adaptada, propone una planificacion enfocada en la ensefianza
experta y el entrenamiento practico de los estudiantes con el objetivo de realizar y presentar
una producto final que responda al formato de Visual Storytelling (se contempla una duracion
maxima de tres minutos).

Con metodologias emergentes de los conceptos de aprendizaje abierto, ubicuidad, practicas
de cruce, los docentes presentan contenidos y procedimientos, haciendo uso de estrategias y
formatos diversos que impliquen la aplicacion practica de aquellos saberes, y en la medida en
gue éstos sustenten el aprendizaje significativo del estudiante; de modo tal que se le ofrezca
alternativas propias del aula expandida, destinadas a la exploracion y operacionalizacion de
contenidos. Asi, el estudiante, en su rol activo, descubre y propone diferentes modos de
resolucion creativa como deriva de sus experimentaciones técnicas y retoricas. Es importante
gue los estudiantes concienticen, a través de sus practicas, los alcances de su insercién en el
ecosistema hibrido-tecnologico actual, paradigmatico de la practica comunicacional en la trama
de soportes fisicos y virtuales y lenguajes mixtos (tecnopoéticos).

Si bien los docentes asisten a los estudiantes en su proceso de aprendizaje, con el devenir de
la cursada se espera que ganen confianza en si mismos y sus compafieros, y se independicen
de la asistencia del profesor.



Desde la propuesta de realizacién adaptada, la misma dindmica de ensefianza y aprendizaje
con enfoque practico y experimental profundiza en aquellos recursos y herramientas técnicas
y retéricas que les permitan a los estudiantes desarrollar la adaptacién de cronicas narrativas,
biografias, testimonios, acontecimientos reales, al lenguaje audiovisual, desde el guién a la
realizaciéon integral y su exhibicion al final de la cursada. La duracidon aproximada de la
produccion adaptada se establece dentro de una franja que fluctie entre los 5 y 8 minutos,
pudiendo reducir su duracion final en funcion de los diagnosticos y resultados detectados por
los docentes. La brevedad del material responde tanto a la factibilidad de su realizacién en el
periodo completo de la cursada, como a la capacidad de sintesis que los estudiantes deben
poder demostrar en su recorrido académico.

6.2. Actividades que se realizaran en las horas presenciales y en las virtuales

En las 6 horas sincrénicas correspondientes a la cursada se utilizan las instalaciones del aula
"Estudio de TV" con los equipamientos téchicos propios y no propios (aquellos que pertenecen
al DHCS para fin didactico, de caracter portatil). En este espacio aulico que funciona como
laboratorio creativo, se desarrollan las clases tedrico-practicas estipuladas por cronograma, y
aguellas externas al mismo que en ocasion de rodajes especiales deban desarrollarse fuera
del dia y horario de cursada, en funcion de las complejidades que insuman (en ese caso, se
gestionan dias y horarios donde el Estudio no es utilizado por otras actividades académicas
pautadas).

Segun se requiera, y en funcién de la propuesta expandida y ubicua de esta oferta académica,
se contemplan y gestionan otros espacios de ejercicio o desarrollo de eventos que excedan el
Estudio de TV pero se encuentran dentro del predio de la Universidad. Del mismo modo, las
locaciones externas a la UNLaM son al mismo tiempo escenarios posibles de exploracion y
produccion de material para la cursada.

Ademas de las tareas planificadas en relacion a los alcances de contenido que se desprenden
de las unidades tematicas (sintetizadas en este Programa de Estudios), y entre las que se
encuentran los simulacros de puesta técnica y rodaje (del mismo modo que se llevan a cabo
en el campo profesional), la manipulaciéon de equipamiento técnico, uso de software para los
procesos creativos, edicion y postproduccion, efectos especiales, entre otros abordajes
procedimentales, la catedra preveé actividades integradas para ambas comisiones: 1) en caso
de gestionarse como formacién extra de recursos humanos, clases magistrales o workshops a
cargo de profesionales-especialistas invitados; y 2) en el evento de cierre y exhibicion de las
producciones finales de los estudiantes, que incluyen otras microproducciones realizadas en el
laboratorio durante las exploraciones de cursada y destaquen por su realizacion.

El evento Muestra Final del Laboratorio Audiovisual edicién 2025 se presentard con caracter
abierto a la comunidad, lo cual refuerza su condicién de actividad de extension y transferencia

4 Si es una asignatura con comisiones s6lo con modalidad presencial, responder solamente las actividades
presenciales.



académica.

Al mismo tiempo, durante toda la cursada e incluso habiendo ésta concluido, la catedra estimula
a los estudiantes y egresados a patrticipar de encuentros o festivales con sus producciones
audiovisuales, se trate de eventos tanto locales como extranjeros.

6.3. Articulacion de actividades presenciales v virtuales®

No Aplica.

6.4. Interacciones docentes-estudiantes, y estudiantes-estudiantes previstas

Esta especialidad impulsa una interaccion entre estudiantes de ambas comisiones, ya sea
desde actividades comunes, compartidas (casting, eventos de exhibicién de producciones,
clases magistrales con profesionales externos, entre otras) como desde canales de
comunicacion interna (grupos de Whatsapp de Produccion, reuniones virtuales asincrénicas
por fuera de cronograma para asistencia en etapas de casting y rodaje).

Entre estudiantes de una misma comision, asi como entre estudiantes y docentes, las
interacciones son como minimo semanales en la dindmica presencial de la clase, a la que se
suman canales virtuales complementarios con el fin de reforzar la comunicacién y asistencia
de los estudiantes, o bien la correccion (devoluciones) de trabajos o ejercicios presentados
que asi lo requieran.

6.5. Mecanismos de segquimiento, supervision y evaluacion de las actividades

Tanto en la modalidad presencial en el estudio-laboratorio, como desde los canales virtuales
de la Universidad (funciones de Mlel), los docentes realizan un seguimiento semanal continuo
del desempefio académico de cada estudiante y equipos conformados por los mismos. En
etapas de produccidn intensiva, durante la cursada, o previas a instancias de evaluacion
parciales, el seguimientoy la interaccion entre estudiantes y docentes se vuelve mas periodica.
Al mismo tiempo, la catedra mantiene una linea de comunicacion de emergencia abierta desde
el correo electrénico de la especialidad.

Las supervisiones de ejercicios en clase, asi como la correccion de trabajos mas complejos
gue los estudiantes presentan en instancias sefialadas por cronograma académico, todas esas
intervenciones se desarrollan presencialmente en el espacio del estudio-laboratorio. Y todas
conllevan devoluciones profundas de acuerdo a la expertise del o de los docentes involucrados
en esos contenidos.

Ademas de un proceso de evaluacion continua y formativa (procesual) sobre el trabajo de los
estudiantes, con devoluciones periédicas, durante toda la cursada, la catedra propone:

- La autoevaluacion de los estudiantes y del cuerpo docente (que lleva reuniones internas de
revision y ajustes de contenidos, metodologia de trabajo y estrategias didacticas).

5 Si es una asignatura con comisiones solo con modalidad presencial, corresponde “No Aplica”.



- La devolucion critica que el equipo docente solicita a los estudiantes en ocasion del cierre de
cursada, sobre el aporte concreto del taller y los profesores a su formacion, fortalezas y
cuestiones a mejorar que ellos asi consideren. Este momento de reflexion e intercambio
alumnos-docentes resulta fundamental para optimizar la proxima cursada, pensar el rol
pedagdgico, y definir ajustes metodoldgicos o de contenido.

7 Gestion de Céatedra

El equipo pedagdgico de este Laboratorio se compone de tres (3) docentes a cargo por cada
comision, a saber:

- en la comision del turno mafiana, los Jefes de Trabajos Practicos a cargo Victoria Accorinti,
Julidn Cosenza y Virginia Libonati;

- y en la comisién del turno noche contindan los docentes Accorinti y Cosenza, junto a la
docente Auxiliar de 1ra. Florencia Rodriguez Gregori.

Cada comision pedagdégica comparte el dictado general de las clases, el seguimiento del
desempefio estudiantil y la correccion de trabajos practicos. Al mismo tiempo, como expertos
de contenidos conceptuales y procedimentales diferenciales que responden a esta oferta
académica, cada docente presenta y profundiza conocimientos, herramientas y tecnologias
propias de su experticia, de acuerdo a la complejidad y diversidad que se requiere desde cada
unidad tematica.

La catedra planifica reuniones de ambas comisiones integradas al principio de cada
cuatrimestre, con la finalidad de evaluar diagnésticos de la poblacion estudiantil y de las
adaptaciones metodol6gicas a implementar, y al final de cada cursada cuyo foco seran los
resultados y devoluciones de sus colegas y de los propios estudiantes, siendo estas
observaciones recursos gque operen sobre la optimizacion de futuras propuestas.

Al mismo tiempo, la catedra mantiene reuniones semanales, en las que también intervienen de
manera integrada las comisiones, de modo tal que se garantice una sintonia productiva en el
dictado de clases, la toma de decisiones pertinentes a ajustes de contenidos y actividades
didacticas, asi como la evaluacién de la mecéanica periddica de ensefianza y el alcance de la
misma.

8) Evaluaciones

El Laboratorio Audiovisual planifica, dada la complejidad de cada proceso creativo propuesto
a los estudiantes, dos (2) instancias de evaluacion parcial, correspondiendo cada una de éstas
a la penultima o ultima clase del primer y segundo cuatrimestre; y un (1) recuperatorio de
aqguellos contenidos y trabajos no aprobados en instancias parciales, en fecha de cierre de la
cursada.

Ambas instancias parciales cuatrimestrales corresponden a dos proyectos creativos, que a su
vez exigen durante el devenir del curso el cumplimiento de: 1) la presentacion del disefio
general y proceso productivo (work in progress) del mismo; y 2) la entrega en formato digital
del producto audiovisual terminado (con los requisitos que el equipo docente considere
pertinentes para esa condicion).



Estas evaluaciones son calificadas numéricamente y conllevan una devolucion ampliada de los
docentes hacia los estudiantes. Para alcanzar la nota definitiva de cursada, las calificaciones
parciales se promedian teniendo en cuenta, a modo de calificacién de caracter conceptual, la
resultante del desempefio de competencias blandas y aspectos actitudinales de cada
estudiante durante todo el periodo lectivo, como la empatia, la adaptacion, la negociacién, la
asertividad, la capacidad de toma de decisiones y resolucion de problemas.

9) Régimen de Promocion

La especialidad del Laboratorio Audiovisual se promociona habiendo obtenido una calificacion
superior o igual a 7 (siete) en cada una de las evaluaciones parciales en una escala del 0 al
10. También surgird una nota promedio, de caracter conceptual, como resultado del conjunto
de las producciones realizadas durante la cursada.

Los alumnos que obtengan un promedio inferior a 7 (siete) deberan rendir un examen final.
Aquellos alumnos que obtengan una nota inferior a 4 (cuatro), en cualquiera de las
evaluaciones parciales, sin recuperarlos, deberan recursar la materia. También, deberan
recursar la materia aquellos alumnos que superen el limite de inasistencias permitido por la
Secretaria Académica de la Universidad Nacional de La Matanza.

° MODULO RADIO. Especialidad en Lenguaje Sonoro: Unisono Streaming y

Unisono Radio.

1) Fundamentacion:

La especializacién en Lenguaje Sonoro del Taller de Produccién y Administracion en Medios
pone el foco en la construccion del discurso sonoro mediante la combinacion de las técnicas
radiofénicas de la radio tradicional y las tecnologias disponibles en el mercado. Las nuevas
formas de narrar con lenguaje sonoro constituyen la base para que los estudiantes exploren y
pongan en practica los recursos y competencias adquiridos en los trayectos formativos previos
a este taller.

Los cambios en las formas de consumo de productos radiofénicos alentaron la creacion de un
ecosistema de medios digitales (UNiSONO) que centraliza y visibiliza las realizaciones de los
estudiantes y fomentan la construccion de un discurso acorde a las narrativas que predominan
en el campo laboral. El ecosistema es administrado por los estudiantes, bajo la supervision del
equipo docente, en diferentes etapas que se corresponden con cada secuencia didactica.

En esta especializacion se impulsa la creatividad y autogestion de los estudiantes al tiempo
gue se promueve el trabajo en equipo, fundamental para la construccion de las producciones
periodisticas que se desarrollan. Cada uno de los productos que resultan del trabajo en el taller
se nutre de tareas individuales, pero también requieren un alto grado de coordinacién grupal
para su publicacion.

A lo largo del curso se profundiza la utilizacién de las herramientas que se desprenden del



ecosistema de medios, en funciébn de la complejidad de los productos sonoros y las
competencias adquiridas previamente por los estudiantes. Cada clase se construye
combinando elementos tedéricos y practicos en un intercambio activo que permite crear
proyectos periodisticos acordes a los objetivos de la cétedra.

Primer cuatrimestre:

Unisono Streaming: Se propone un programa magazine que conserva caracteristicas del

lenguaje radiofonico e incorpora nuevas tecnologias aplicadas a la comunicacion de contenidos
de valor producidos por los alumnos. Los y las estudiantes realizan una transmision en vivo por
streaming en el canal de YouTube de la catedra, en el que exploran una hibridacién entre el
lenguaje radiofénico y el audiovisual.

Este producto permite a los estudiantes desarrollar la capacidad de autonomia en el proceso
de produccién, realizacién y postproduccion, gestién de contenidos y puesta en el aire de
material, que combina caracteristicas audiovisuales y radiofénicas integramente realizadas por
ellos. Ademas, se adquirieren competencias para gestionar un medio y comunicar una gran
variedad de contenidos con recursos a su alcance.

Segundo cuatrimestre:

El Ultimo Tren: Programa magazine semanal que se emite por antena en radio Universidad
(FM 89.1). Esta orientado a la consolidaciéon de los conocimientos radiofénicos, la
implementacién efectiva de las técnicas de produccién y realizacion y la articulacién de las
catedras del taller conla emisora de la Universidad Nacional de La Matanza.

UNiISONO Podcast: Se trata de un ciclo episodico de podcast producido, realizado y distribuido

por los y las estudiantes de manera conjunta al equipo de docentes, a través de plataformas
de sonido y la pagina web de la catedra.

Cada producto busca generar una experiencia interactiva con el oyente-usuario a través de la
creatividad y el rigor periodistico. Cada equipo de trabajo elabora un proyecto que incorpora
técnicas radiofénicas, de branding, de gestion de redes sociales y de trabajo colaborativo para
lograr contenido seriado con coherencia estética y sonora.

Este modo de distribucion de contenidos sonoros proporciona a los y las estudiantes la

capacidad de realizar piezas sonoras adecuadas al mercado laboral.

2) Objetivos Estructurales

Al finalizar el estudiante estara en condiciones de:

Objetivo General:

-Disefiar, producir y distribuir productos periodisticos sonoros.

- Identificar y ejecutar las tareas correspondientes a cada uno de los roles que componen un
equipo periodistico para la realizacion de productos con lenguaje sonoro.

- Desarrollar los conocimientos radiofénicos adquiridos en los niveles anteriores a este taller.

- Replicar las técnicas de produccién y realizacién en el campo profesional para programas en

vivo e investigaciones periodisticas.



-ldentificar y operacionalizar las tareas correspondientes a cada uno de los roles que componen

un equipo periodistico para la realizacion de productos con lenguaje sonoro.
- Identificar, proponer y fundamentar las técnicas de gestion de redes.
- Establecer la articulacién pedagdgica entre las catedras del taller con la emisora de la

Universidad Nacional de La Matanza, FM 89.1.

Objetivos Especificos:

- Analizar las fases de produccion para la elaboracién del producto.

- Considerar y operacionalizar el disefio y la realizacién del proyecto de un producto audiovisual
con lenguaje radiofénico.

- Determinar a través de un casting de roles las distintas funciones que pueden ser realizadas
en un magazine.

- Componer la identidad estética y artistica del producto sonoro y audiovisual

- Operacionalizar la transformacién de su proyecto radiofénico como producto semanal en vivo
profesional.

- Operacionalizar los saberes especificos de las técnicas periodisticas en la puesta en el aire y
la préactica profesional.

- Determinar y operacionalizar las publicaciones en redes asociadas a la difusién del producto.
- Definir y operacionalizar el proyecto de un magazine radial.

- Definir y operacionalizar un proyecto de ciclo episddico de podcast.

- Determinar a través de un casting de roles las distintas funciones que pueden ser realizadas
en un magazine.

- Componer la identidad estética y artistica del producto sonoro y audiovisual

- Determinar la concrecién del proyecto radiofénico en un producto semanal en vivo y on
demand.

- Operacionalizar todas las técnicas periodisticas para la puesta en el aire y practica profesional.
- Organizar y operacionalizar la gestion y realizacion de publicaciones en redes asociadas a la

difusion del producto.

3) Unidades Didacticas:

Unidad |

El magazine. Componentes. Roles: conduccidn, comentarista, columnistas, movileros,
operacion técnica, produccion periodistica. Fases de produccion y realizacion.

Guibn y hoja de ruta. Comentario periodistico radiofénico: técnicas para su elaboracion.

Unidad I
Streaming. Elementos sonoros, graficos y audiovisuales.

Unidad Il
Branding aplicado a producciones con base en lenguaje sonoro.



Unidad IV
Creacion de proyecto de programa: estructura y desarrollo. Elementos a tener en cuenta para
Su presentacion en una emisora: perfiles.

Unidad V
Caracteristicas de los programas en vivo. Estilos y artistica. Identidad de los programas
radiofénicos. Definicién de perfiles de oyentes segun horario, intereses y emisora.

Unidad VI
Radio-arte aplicado a piezas periodisticas. Informe y documental presentados a través de
voces, musica y efectos de sonido como complemento de la narracion.

Unidad VII
Podcasting. Caracteristicas. Formas de distribucion. Identidad gréafica. Identidad sonora.
Agregadores. Captura de sonido con calidad profesional. Edicion y realizacion. Branding.

4) Bibliografia General

Balsebre, Armand. El lenguaje radiofénico. Capitulo VII “El relato radiofénico”. pp.: 141-

149.

Carrasana, Laura. El casting para radio. Ficha de catedra. 2016.

Cebrian Herreros, Mariano. Informaciéon radiofénica, mediacion técnica, tratamiento y
programacion.

Lépez Vigil, José Ignacio. Manual radialistas apasionados.

5) Cronograma de actividades

Clase N° | Tema

1 Presentacion del médulo. Modalidad y acreditacion de la cursada.
Padlet y carga de archivos. Caracteristicas de los programas en vivo.

Primera reunion de produccion.

2 Elementos técnicos para el streaming. Caracteristicas. Conceptos.
Formas de funcionamiento. El canal de youtube de la catedra. Pautas de
utilizacién y de estilo. Casting de roles.

3 Casting #2 por plataforma de streaming.

Roles. Produccién de contenidos.

4 Entrega de artistica. PILOTO y ultimas pruebas de aire.




5 Streaming #1.

Preproduccion. Estrategias de redes.
6 Streaming #2.

Preproduccién. Estrategias de redes.
7 Streaming #3.

Preproduccion. Estrategias de redes.
8 Streaming #4.

Preproduccion. Estrategias de redes.
9 Streaming #5.

Preproduccion. Estrategias de redes.
10 Streaming #6.

Preproduccién. Estrategias de redes.
11 Streaming #7.

Preproduccion. Estrategias de redes.
12 Streaming #8.

Preproduccién. Estrategias de redes.
13 Evaluacion de los ciclos.

Recuperatorios.
14 Entrega de notas.

Sequndo cuatrimestre

Clase N° | Tema
1 Presentacion del mddulo. Modalidad y acreditacion de la cursada.
Utilizacion de Padlet y carga de archivos. Caracteristicas de
losprogramas en vivo. Produccion. Relevamiento de roles y organizacion
de equipos.
2 Casting #1- Preproduccion de contenidos.




3 Preproduccion EUT: el piloto. La emision: Salir al aire en FM 89.1, Radio

Universidad.

4 Preproducciéon EUT. UNiSONO Podcast.

5 Branding. Preproduccién EUT

6 Preproduccion EUT. Manual UNLaM podcast / plan comunicacional /
pilotos.

7 Preproduccién EUT. Identidad grafica UNiSONO

Podcast. El plan comunicacional.

8 Preproduccion EUT. UNiISONO Podcast: la sinopsis.

La identidad grafica

9 Preproduccion EUT. Grabacion de Episodio#1

10 Preproduccion EUT. Entrega y escucha episodio #1
11 Preproduccion EUT. Grabacion Episodio#2

12 Preproduccién EUT. Grabacién Episodio#3

13 Preproduccion EUT. Grabacion Episodio#4.

Evaluacioén de los ciclos. Recuperatorios.

14 Preproduccion EUT. Grabacion Episodio#5
Entrega de notas

6) Modalidades del proceso de orientacion del aprendizaje

6.1. Previsiones metodoldgicas vy pedagogicas

El disefio, planificacion y estructura de la especialidad en Lenguaje Sonoro permite que los

estudiantes elaboren productos radiofonicos, audiovisuales y sonoros con criterio periodistico



y estético de manera colaborativa y progresiva a lo largo de la cursada. Ademas, seran capaces
de difundir sus producciones a través de las distintas redes sociales mediante la aplicacion de
estrategias comunicativas acordes.

El abordaje de los contenidos se realiza con la modalidad de “taller”, en el que prima la
experiencia practica de los alumnos por sobre la carga tedrica. Para ello se tiene en cuenta la
suficiencia de la formacion académica previa del estudiante en los talleres de radio anteriores
a esta asignatura.

Durante todo el proceso de ensefianza y aprendizaje se combinan estrategias que permitan la
construccion colectiva del conocimiento a través de ejercicios colaborativos y grupales.
Ademas, se implementan pequefias clases tedricas de tipo expositivas que dan paso a las
actividades propuestas para cada encuentro.

En cuanto a los recursos didacticos, la emergencia sanitaria aceler6 los procesos de
virtualizacién de contenidos de manera exponencial transformandolos en una oportunidad Unica
para innovar en herramientas tecnoldgicas, modelos pedagdgicos y formas de distribuir el
conocimiento.

La catedra se nutre de otros recursos didacticos para el desarrollo de las clases:

° Presentaciones creativas con contenido infogréfico, guias de lectura y/o pautas para
cada ejercicio préactico.

° Fichas de cétedra con contenido teorico.

° Modelos sonoros que permitan el debate sobre los elementos del lenguaje y cémo se
combinan para lograr cada objetivo.

° Exploracion sincrénica de sitios web especializados y acordes a los contenidos para
identificar modelos.

° Sitio web de la catedra en el que se alojan ciclos de podcast de cursadas anteriores -
Manual de Software de edicion de sonido (Audacity) y plataforma de streaming

(StreamYard/OBS). La catedra promueve el uso de software y plataformas de streaming libres

y gratuitas.
° Ficha de céatedra con indicaciones para grabar sonido de calidad desde casa.
° Manual de Software de edicion de sonido (Audacity), OBS y plataforma de streaming

(StreamYard). La catedra promueve el uso de software y plataformas de streaming libres y

gratuitas.
° Ficha de céatedra con indicaciones para grabar sonido de calidad desde casa.
° Sitios web y blog de podcasteros argentinos.

Como innovacién pedagdgica los docentes de la catedra elaboraron MetaPodcast, un proyecto
educativo de la Especializacion en Lenguaje Sonoro del Taller de Produccion y Administracion
en Medios de la Universidad Nacional de La Matanza, que combina tecnologia, contenido y
herramientas didacticas y se constituye con Recurso Educativo Abierto, disponible en la web
para ser compartido y utilizado a nivel global. Los podcasts educativos como MetaPodcast
alientan a los estudiantes a generar nuevas narrativas, enriquecen el proceso de ensefianza y



aprendizaje y fomentan el trabajo colaborativo.

El ciclo aborda los contenidos de la Unidad Didactica N°5 del programa de la Especializacién
en Lenguaje Sonoro del Taller de Produccion y Administracion en Medios de la Universidad
Nacional de La Matanza. Se compone de 4 episodios agregados en Spotify: cada uno de los
episodios persigue un objetivo especifico (unidad didactica) y un objetivo general (secuencia
didactica). La disponibilidad del ciclo completo permite a los estudiantes gestionar sus tiempos
de escucha.

6.2. Actividades que se realizaran en las horas presenciales y en las virtuales®

En las 6 horas sincrénicas correspondientes a la cursada se utilizan las instalaciones del
estudio/aula, perteneciente al Departamento de Humanidades y Ciencias Sociales, para la
preproduccion y transmision del streaming (UNiSONO Streaming),

En este espacio, ademas, se produce el material periodistico que sera parte del programa
semanal, se debaten los temas, estilos y lineamientos artisticos de las piezas radiofénicas para
cada emision/episodio.

Los productos estan integramente realizados por los alumnos del taller (produccion, edicion,
equipo periodistico de aire, méviles en vivo, investigaciones y operacién técnica). Los
momentos de asincronia estdn destinados a la creatividad, produccion, investigacion y
redaccion del guién de cada producto, ya que los estudiantes deben reunirse en grupos de
trabajo para generar el contenido de manera colaborativa, poniendo en relieve el criterio
periodistico y estético para la realizacion.

Por otro lado, los docentes (productores ejecutivos) acompafian presencialmente al equipo
periodistico en el momento de la puesta en el aire, por lo que se realiza un doble seguimiento
de la evolucion de cada uno de los alumnos.

6.3. Articulacion de actividades presenciales v virtuales?’

No Aplica.

6.4. Interacciones docentes-estudiantes, y estudiantes-estudiantes previstas

La especializacion en Lenguaje Sonoro emula un equipo de produccién periodistica
profesional, con las caracteristicas, asignacion de roles y tareas que deben cumplirse para
cada producto. Los docentes, se constituyen como productores ejecutivos de todo el contenido
gue genera la catedra por lo que la interaccion entre docentes, estudiantes y pares es constante
e ininterrumpida. Adn en los momentos de asincronia respecto de las horas de cursada, el

trabajo continta con orientaciones pedagodgicas y de realizacién que permiten cumplir con los

6 Si es una asignatura con comisiones sélo con modalidad presencial, responder solamente las actividades

presenciales.
7 Si es una asignatura con comisiones so6lo con modalidad presencial, corresponde “No Aplica”.



tiempos que requiere la puesta en el aire de los programas que se elaboran.

6.5. Mecanismos de sequimiento, supervision y evaluaciéon de las actividades

El proceso de ensefianza y aprendizaje de este taller requiere un seguimiento, supervision y
evaluacion individual y grupal constante y progresivo.

Para ello, al inicio del cuatrimestre se realizan tareas de diagndstico de las competencias
disciplinares individuales que seran tenidas en consideracion para ponderar el proceso de cada
estudiante. Ademas, se identifican las competencias referidas al trabajo en equipo, cuyo
proceso y evolucién también formara parte de la calificacion final.

Las evaluaciones se realizan de manera continua, con cada emisién/publicacion de contenido.
Al finalizar cada practica preprofesional, el equipo docente realiza una devolucion oral de las
fortalezas y debilidades de cada integrante del programa en una puesta en comun, en la que,
ademds, todos los participantes pueden presentar sus propias vivencias, sugerencias y
experiencias de manera ordenada y respetuosa. Asi, se fomenta la construccion colectiva del

conocimiento y la formacion de criterios unificados de produccién periodistica.

7) Gestiéon de Catedra

Se realizardn dos encuentros de catedra (docentes a cargo: Lic. Laura Carrasana; Lic.
Maximiliano Brandoli; Lic. Alejo Luna; Lic. Carolina Yarussi). El primero antes de comenzar el
cuatrimestre para revisar y actualizar contenidos, bibliografia y metodologia de trabajo. El
segundo al finalizar el cuatrimestre para evaluar la cursada y la producciéon comunicacional de

los alumnos.

8) Evaluaciones

La calificacion del primer cuatrimestre de la especializacion en Lenguaje Sonoro se compone
de dos notas parciales. Cada una de ellas estd integrada por instancias de evaluacion
permanente, tanto en la produccién de las piezas radiofénicas como en la puesta en el aire y
desempefio durante la emision. Se valora el compromiso y evolucion de cada alumno en cuanto
a la tarea que se le asigna para el programa y su vinculacién con el conjunto de los integrantes
del equipo periodistico.

9) Régimen de Promocion

La especialidad en Lenguaje Sonoro se promociona habiendo obtenido una calificacion
superior o igual a 7 (siete) en cada una de las evaluaciones parciales en una escala del 0 al
10. También surgird una nota promedio, de caracter conceptual, como resultado del conjunto
de las producciones realizadas durante la cursada.

Los alumnos que obtengan un promedio inferior a 7 (siete) deberdn rendir un examen final.
Aquellos alumnos que obtengan una nota inferior a 4 (cuatro), en cualquiera de las
evaluaciones parciales, sin recuperarlos, deberan recursar la materia. También, deberan



recursar la materia aquellos alumnos que superen el limite de inasistencias permitido por la
Secretaria Académica de la Universidad Nacional de La Matanza.



