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INTRODUCCION

Este trabajo se propone investigar la circulaciéon del discurso de los medios de
comunicacién en la Universidad con el fin de dar cuenta del estatus epistemolégico de ese
discurso a partir de su uso como material de estudio en el 4mbito académico. Para ello, se
analiza la circulacion, comprension e interpretacion de esos discursos en la Universidad de
La Matanza. El estudio permitira aportar elementos para una teorizacién de la articulacion

entre el discurso de los medios de comunicacion y el discurso académico.

Justificacion y antecedentes

En el proyecto de investigacion “Los géneros discursivos académicos: de las practicas
sociales a la configuracién textual” (2008-2009 / A 130), hemos estudiado el discurso
académico como uno de los discursos predominantes en la Universidad,
fundamentalmente en la comunicacién alumno-profesor. Se trata de un discurso que se
caracteriza por la predominancia de la descripcion con propositos persuasivos y didacticos.
El discurso académico es un discurso autorizado acerca del tema que trata, se considera
como una manifestacién de una comunidad especifica. Desde el criterio textual, los textos
académicos se caracterizan por ser altamente elaborados, por utilizar un registro formal de
la lengua y por presentar un lenguaje "objetivo" con un léxico preciso y especifico

(Cassany, Luna & Sanz, 2000).

Junto al discurso académico es posible hallar en ese dmbito el discurso cientifico que, si
bien es propio de circulos de inVestigacién ya que supone una comunicacién entre
especialistas, en muchos casos ese discurso es objeto de lectura y analisis en la
Universidad. Se trata de textos en los cuales se plasma un conocimiento especifico del

mundo, en el que, a su vez, se constituyen los propésitos de las comunidades profesionales.

! Castro, R., Ana Bidifia, Amelia Zerillo y otros. Los géneros discursivos académicos: de las prdcticas
sociales a la configuracion textual. Ministerio de Cultura y Educacién de la Nacion, Secretaria de Politicas
Universitarias, Programa de Incentivos, Universidad Nacional de La Matanza, 2008-2009.



Asimismo, en forma creciente, el discurso de divalgaciéon cientifica resulta un recurso
habitual como material de analisis, estudio y reflexion. Este discurso se origina en el
campo del discurso cientifico y su estilo se caracteriza por el afan de despertar interés, si
bien se emplean términos técnicos, estos se definen o al menos se circunscriben. La
distincion de la divulgacion cientifica se realiza a partir de los interlocutores, de la
funcionalidad y de la estructura textual. La divulgacién cientifica es una tarea compleja
que implica una reelaboracion creativa, una tarea de ardua reformulacién de textos previos,

que supera el problema terminolégico y compromete todos los niveles lingiiisticos.

Junto al discurso académico, al dfscurso cientifico y al de divulgacion cientifica, otro
discurso, el de los medios de comunicacién, ocupa hoy un lugar de importancia en los
materiales de estudios propuestos en la Universidad. Numerosos pensadores coinciden en
subrayar la importancia del estudio y conocimiento de lo “tele-tecno-mediatico” para
otorgar inteligibilidad a los procesos socio-culturales (Verdn, Laclau, Derrida, Baudrillard,
etc), y otros procesos devenidos de los desarrollos cientificos. Los medios de
comunicacién hacen posible y marcan los limites de importantes procesos de significacion
en las sociedades contemporineas, operando de modo central en la cultura actual,
estructurando la agenda de temas, generando y obturando debates, afectando la formacién
de opiniones y valoraciones, organizando conflictos, modificando el alcance, la direccion y
la potencia de las relaciones de poder, facilitando la formacion y desencadenamiento de
complejas relaciones politicas. En este sentido, nos interesa la inclusién del discurso

medidtico en el &mbito académico.

De acuerdo con Charaudeau (2003) el discurso de los medios de comunicacion
(informativo) esta particulaimente centrado en el destinatario a quien transmite un saber.
La organizacion de este discurso depende de las hipotesis elaboradas acerca de los
imaginarios en los que se mueve el receptor, y por ello la verdad del mundo comentado
esta filtrada por estas hip6tesis. En este discurso, el estatus de verdad es del orden del “ha
sido”: algo ha sucedido en el mundo y ese conocimiento nuevo es lo que se propone en el
instante mismo de su transmision-consumo, pero se trata de un conocimiento cuya

veracidad hay que probar, se trata de un modelo de credibilidad.

El discurso informativo no se limita al imaginario del saber sino que esté ligado también al
imaginario del poder, por lo menos en su condicion de autoridad. Informar es poseer un

saber que el otro ignora, tener la capacidad que permite transmitirlo a ese otro, y estar




legitimado para esa actividad de transmisién. En este sentido, los medios constituyen una

instancia de poder social.

Es preciso sefialar ademds que la informacién se define dentro de una légica comercial. En
efecto, los medios de comunicacién compiten entre si tratando de captar una gran parte del
publico. Es asi que los medios se encuentran obligados a utilizar recursos de seduccion que
no siempre estin de acuerdo con la exigencia de credibilidad que le asigna su funcién al
servicio del ciudadano, sin contar que a causa de que la informacién se ocupa de los
acontecimientos del espacio publico politico y civil no siempre quedard exenta de una
toma de posicion ideoldgica. Por otra parte, la informacion mediatica se encuentra atrapada
por el fenémeno de que los efectos previstos, correspondiente a las intenciones del que
provee la informacién, no coinciden necesariamente con los efectos producidos en el
destinatario. Finalmente, es necesario tener en cuenta que cada medio presenta su
explicacién como la decodificacion simplificada de una verdad oculta que por efecto de la

divulgacion se haria accesible a todos y en virtud de ello seria la misma para todos.

En sintesis, la especificidad del discurso de los medios residiria en que en €l se convocan,
en forma variable y con fortuna diversa, efectos de autenticidad, de verosimilitud y de

explicacion en funcion de los imaginarios que se adjudiquen al receptor.

Problema

De acuerdo con lo expuesto, la cuestion que se nos impone es reconocer y analizar las
logicas de uso y mencion del discurso de los medios de comunicaciéon como objeto de
estudio en la universidad. En este sentido, la propuesta es investigar en qué medida el
concepto de geénero discursivo, entendido como materialidad textual que combina
conjuntos de regularidades discursivas en los campos de la enunciacién, la construccion
estructural y las condiciones de produccién e interpretacién, se pone en juego en la
circulacion del discurso mediatico en la universidad. Pero ademés, si como hemos
sostenido, los campos de la construccidn estructural y de la enunciacion, que se elucidan
desde el interior del texto, encuentran su anclaje significacional cuando se observan desde
la perspectiva fijada por las condicibnes de produccion y reconocimiento; y, a su vez, estos
componentes se cargan de significado a partir del relevamiento de los rasgos estructurales
y enunciativos (Proyecto de Incentivos A 130 “Los géneros discursivos académicos: de las

practicas sociales a la configuracion textual”); serd necesario analizar qué sucede cuando
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un discurso ajeno al medio académico entra a significar, como es el discurso de los medios

de comunicacion.
Los objetivos propuestos son los siguientes.

En primer lugar, aportar elementos para una teorizacién de la articulacién entre el

discurso de de los medios de comunicacién y el discurso académico.

Para ello, la investigacion propone, en primer lugar, analizar los discursos mediticos
que circulan en la universidad desde cuatro pesrpectivas: modos discursivos, escena

enunciativa, topicos y dispositivo escénico.

e Analizar, a partir del concepto de género discursivo, la circulacion de discursos

mediaticos en la universidad y su insercién en el medio académico.

e Analizar el estatus epistemoldgico del discurso de los medios a partir de su uso

como material de estudio en la universidad.

La hiopotesis de la que parte esta investigacién es que el uso y mencion de del discurso
de los medios de comunicacion en la universidad genera nuevas configuraciones respecto
del concepto de género discursivo e impone un nuevo estatus epistemologico dentro de los

géneros académicos.

Metodologia

La perspectiva tedrico-metodologica a adoptar sera, dentro del paradigma interpretativo,
cualitativa. A partir de diversas fuentes de informacidén, recoleccion y estudio de
documentos escritos, esta perspectiva nos permitird realizar un estudio holistico del
contexto de estudio de modo de describir, explicar e interpretar las circulacion del discurso
de los medios de comunicacién en la universidad, y desde alli revisar o generar marcos

conceptuales.

En ese sentido resulta pertinente un disefio cualitativo, orientado al descubrimiento y
construccion de teoria. Durante la investigacidn, se construird inductivamente, desde los
datos, mediante clasificacion y modelizacién. Se procedera identificando distintos tipos de
textos mediaticos para analizar sus caracteristicas, y su relacién con los discursos propios
de la universidad. Para ello se prevé la busqueda de materiales de estudio que circulan en

la Universidad que incluyan discursos de los medios de comunicacion, el anlisis del uso



que se les da a esos materiales en las distintas cétedras asf como entrevistas a los docentes

responsables del uso de discursos de los medios.

Las unidades de andlisis serdn los discursos mediaticos y las variables seran, por un lado,
las caracteristicas de los géneros discursivos y, por otro, los modos de inserciéon de esos
discursos en un dmbito ajeno al de su circulacién prevista. Para medir estas variables
definidas como modelos psicosociodiscursivos, los indicadores dardn cuenta de las
diferentes dimensiones del concepto de género discursivo en los discursos objeto de

estudio con especial interés en la interpretacion prevista en un medio académico.

Debido a que el material obtenido sera de naturaleza discursiva, la estrategia de andlisis

- sera el analisis del discurso, entendido como andlisis textual y como analisis de las

condiciones de produccion e interpretacion de los mismos texto.

Entre las estrategias que resultaran relevantes en el andlisis, sefialamos el estudio de la

estructura (secuencias textuales: narrativa, descriptiva, dialogal, instructiva, expositivo-

explicativa y argumentativa; secuencia estructural; marco escénico: escena englobante,

escena genérica; escenografia; escenas convalidadas), la enunciacién (sujeto de la
enunciacién, marcas del sujeto de la enuhciacién: centro deictico, subjetivemas y
modalizadores; recursos retdricos y estilisticos; tropos; estilo: individual y colectivo;
lexicalizacién, deslexicalizacién, relexicalizacién; registro) y las condiciones de
produccion e interpretacion (competencias: lingliisticas y paralingliisticas, culturales,
ideologicas; determinaciones “psi”; restricciones del universo discursivo; huellas,

interdiscursividad; intertextualidad).

Plan de trabajo de la investigacion

El trabajo estara dividido en dos etapas. En la primera, realizaremos un acercamiento a
diferentes marcos tedricos que nos permitira la elaboracion y validacion de los

instrumentos de recoleccion de material.

En la segunda etapa, llevaremos a cabo la obtencién de informacién, el procesamiento de

los datos obtenidos, el analisis y la interpretacion.
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PRIMERA PARTE
Capitulo 1: Marco tedrico

Este apartado estd organizado en dos. En primer lugar, presentamos los conceptos
tedricos con que abordaremos el discurso académico y el discurso mediatico: el
concepto de género discursivo, su definicion y los rasgos constitutivos; y la
perspectiva de Michel Foucault respecto de los géneros discursivos. En segundo lugar,
definimos el discurso académico y el discurso mediético. En tercer lugar, esbozamos
una historia de la teoria de la comunicacién que permitird delimitar tanto el abordaje
de los procesos semiodticos que vinculan esos é&mbitos, como la incidencia de uno en
otro. Finalmente, sintetizamos lo expuesto y damos cuenta de la siguiente etapa de

trabajo.

1.1. Géneros discursivos

‘La mayor parte de los trabajos, en el campo de los estudios de tipologia genérica, no

pueden ser considerados més que epigonos o, en el mejor de los casos, contribuciones
a los lineamientos establecidos por Mijail Bajtin en su articulo fundante “El problema

de los géneros discursivos” (1998).

En “El problema...”, Bajtin diferenciaba géneros primarios de géneros sedundarios.
Los prifneros son aquellos que surgen de la actividad cotidiana -la charla cotidiana, la
anécdota diaria, etc.- y sirven como base para la elaboracion de los segundos. Sobre la
complejizacion de los primarios, los secundarios son producidos por las distintas
esferas de la actividad humana y, por lo tanto, institucionalizados. El mismo Bajtin
desecho6 el estudio de los géneros primarios o simples y limit6 la expresion géneros

discursivos a la segunda serie.

En repetidos segmentos del articulo sefialado -y, por consiguiente, en las
reformulaciones al mismo-, puede observarse que Bajtin, al referirse a los géneros,
emplea indiscriminadamente el término para designar tanto a las esferas de actividades
como a las produccion discursivas, orales o escritas, de las mismas. Esta con-fusion ha
dado lugar a que la denominacién géneros discursivos se aplique indistintamente al
ambito de produccion y a los distintos productos del mismo. De alli que se hable, por

gjemplo, del género cientifico-académico y de los géneros articulo cientifico-




académico, monografia, tesina, informe de lectura, entre otros, como si se tratase de la

misma cosa.

El primer pfoblema a solucionar, para establecer, siempre a partir de la perspectiva
bajtiniana, una definicién de género y un listado de rasgos constitutivos es esclarecer

un par de conceptos que pueden ser considerados la clave del dngulo.

Primera distincion: géneroy soporte

Se considera esta como la primera distincion: la esfera de actividades o institucién no
es un género. Por lo tanto, es necesario relevar la inconveniencia de hablar de géneros
discursivos periodisticos o géneros discursivos médicos. El periodismo, la medicina, la
economia, €l ambito universitario, entre otros, no constituyen, en si mismos, géneros
sino ambitos o esferas de produccion y recepcion de los textos —y por tanto, de los
géneros, ya no que existe el texto que no pertenezca a un género-. Si bien el 4&mbito de
produccién y recepcién no constituye un género, cada uno de ellos produce y
recepciona diversos y definidos géneros discursivos. De este principio de base, se
desprende que el género no se manifiesta en forma previa al texto sino
simultdaneamente; el texto define al género porque solo en el texto se pueden observar
los rasgos constitutivos del género en el que el texto se incluye y que lo definen como
tal. Por el contrario, la esfera de actividades —o ciencias, desde aqui- es anterior a su

produccién discursiva.

La genealogia de la microfisica del poder, realizada por Michel Foucault (1995, 2000,
2008 entre otras), ha dejado en claro que las ciencias —particularmente, las ciencias
sociales, de acuerdo con el pensador francés- surgen como un instrumento de poder
devenido a partir de las necesidades de proteccién de la propiedad privada y de la
institucion de las fronteras entre la normalidad y la anormalidad: de acuerdo a las
necesidades de la esfera de actividades —en la terminologia bajtiniana-, el discurso de
estas se constituye a partir de la seleccién de un complejo repertorio de modalidades
de expresion y de formatos textuales. De alli, la importancia del andlisis de las

reelaboraciones de los géneros primarios a manos de las distintas y diversas ciencias.

Por estas razones es que resulta consecuente —¢ imprescindible- entender la nocién
esfera de actividades —o disciplina, como prefiere Foucault- como una instancia

anterior a la constitucion del repertorio de géneros discursivos, en funcion de que, para

9



instituirse como tal, cada ciencia ha debido moldear y complejizar, de diversas y

particulares formas, los géneros discursivos simples o primarios, como sefiala Bajtin.

De acuerdo con Bajtin (op. cit.), los componentes del género discursivo son fema,
estilo y estructura. Sin embargo y como derivacion logica de las observaciones
realizadas hasta aqui, se desprende que el fema, como componente genérico indicador
de las actividades a las que se dedica cada una de las esferas, no puede ser entendido
como constitutivo del género ya que es previo al texto mismo en funcién de que da
cuenta de los contenidos, necesidades e intereses de cada una de las disciplinas o
ciencias. Desde aqui se sostiene que presentar el tema como un componente genérico
desplaza la observacion del texto en si mismo hacia las actividades de la institucion —
disciplina o ciencia- en que el texto circula. Por otro lado, si es posible, en una
sociedad, hablar de esferas de actividades, disciplinas o ciencias e identificarlas es,
precisamente, porque cada una de ellas se constituye a si misma por su tema u objeto
de estudio. El tema, entonces, es constitutivo de la esfera de actividades, es el tinico
componente que hace que una ciencia sea tal y no otra. Por lo tanto, se entiende desde

aqui, que el componente tematico es previo a la produccion e interpretacion del texto.

Si sinonimizar género y esfera de actividades obstaculiza el trabajo de identificacion
geneologica, en el caso de algunos géneros popularizados y difundidos casi
masivamente —como los que pertenecen a los ambitos del periodismo, la publicidad, y
el arte-, viene a sumarse una nueva problemadtica: la confusién entre &mbito y soporte

y, a la vez, la asimilaciéon de ambos conceptos a la nocién de género.

El soporte. es la materialidad en la que “viene soportado” el texto —y el género, por
supuesto-, es decir, el espacio, medio o dispositivo en que aquel se manifiesta.
Deleuze, al comentar las conceptualizaciones aportadas por Foucault, destaca el
cardcter constructivo de los dispositivos -0 soportes- y los define como “maquinas para

hacer ver y hacer hablar” (Deleuze, 1990: 155).

El texto pertenece a un género, pero este no esta definido por el soporte o dispositivo
en que el texto se inserta. Por esto, es posible encontrar un articulo cientifico
académico en una revista o en un diario del ambito del periodismo, un cuento en un

video clip del &mbito publicitario, o un cartén cémico en una revista infantil didéctica.

Se concluye aqui, entonces, que esfera de actividades y soporte o dispositivo no son

mas que elementos que, tomados en conjunto —ya que por si solos no delimitan el

10
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género-, deben ser considerados en una instancia de andlisis que sirva al analisis de los
efectos de sentido perseguidos por los distintos géneros. Esta instancia serd
considerada como uno de los constituyentes de las condiciones de produccion y

reconocimiento de los distintos géneros, de las que se hablard més adelante en este

articulo.

Segunda distincion: género y texto

El género discursivo solo se presenta en los textos y es solo el texto la materia

significante en que el género se inviste.

Se entiende “texto” de acuerdo con Veron:

Texto designa esos paquetes de lenguaje que uno encuentra circulando en la

sociedad, en distintas formas: ya sea escrita, oral o en combinacién con otros

modos que no pertenecen al lenguaje (Verén, 1997: 70).

En el mismo sentido, define Julia Kristeva:

Definimos al texto como un instrumento translingiiistico que redistribuye el
orden de la lengua, poniendo en relacion un habla comunicativa que apunta a la

informacion directa, con diferentes tipos de enunciados anteriores o sincrénicos.

El texto es pues una productividad... (Kristeva, 1981: 147)

Las definiciones de Ver6n y Kristeva dejan en claro que los textos pueden ser orales,

escritos o el resultado de distintas combinaciones de lenguajes, entendiendo por

sefiala Bajtin, una breve expresion o una extensa novela pueden ser considerados como
un enunciado —o texto-. Aqui se debe especificar una limitacion que deriva de los

aportes de M.A.K Halliday (1976, 1982): existe texto en tanto este constituya un todo

cohesionado.

De aqui se deduce que no conviene hablar de texto cuando no puede extraerse de €l lo

que Van Dijk ha denominado macroestructura, es decir, un contenido global del que

pueda identificarse intencionalidad y sentido.

Una produccién que carece de estos atributos es una materia que puede convertirse en

texto -materialidad significante, al decir de Verén (op. cit.) al adquirir los rasgos

mencionados, o no.

- lenguaje las diferentes formas de codificar el mensaje (Jakobson, 1985). Asi, como

11
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La definicién de Julia Kristeva releva un componente esencial del texto y, por tanto,
del género: su relacion con textos previos y posteriores. En este sentido, Kristeva no
hace mas que retomar la importancia del cardcter dialégico de los textos, también
sefialada por Bajtin en “El problema...” (op. cit.) y en “La novela polifénica de
Dostoievski y su presentacion en la critica” (1993). Conceptos como
interdiscursividad o intertextualidad no son otra cosa que la reformulacion del
postulado bajtiniano. En todos los casos y empleando la terminologia que se desee, el
caracter dialdgico de los textos estd en intima consonancia con la cuestion de los

geéneros.

Otra vez Bajtin definfa a los géneros como “correas de transmision entre la historia de
la lengua y la historia de la sociedad” (1998). En este axioma se presenta una de las
caracteristicas mas considerables de la nocion de género. El género es, en su
materialidad, un documento en el que se inscriben los paradigmas de pensamiento, es
decir, las cosmovisiones de los distintos momentos de la historia de las sociedades en
distintas y diversas conjunciones de coordenadas espaciales. El estudio del género
permite la genealogia —en términos de Foucault- de la historia y de la sociedad, es
decir, la deconstrucciéon y el andlisis de las mismas. Cada época y cada ambito han
privilegiado el empleo de determinados géneros. Asi, la generologia es una

herramienta para la genealogia.

1.1.1 Componentes del género
Realizadas las dos primeras y fundantes distinciones, el género puede analizarse -y
definirse- a partir de la observacién de un conjunto de rasgos: estructura, enunciacion

y condiciones de produccion e interpretacion.

1.1.1.1 Estructura

De acuerdo con J. M. Adam (1990), el texto es el resultado del encadenamiento de
distintos tipos de secuencias, entendiendo por estas, las unidades menores en que

puede desagregarse el texto.

La tipologia secuencial definida por Adam da como resultado un conjunto de seis tipos
de secuencias textuales. A saber: secuencia narrativa, secuencia descriptiva, secuencia

dialogal, secuencia instruccional, secuencia expositivo-explicativa y secuencia
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argumentativa. Cada una de ellas se define por rasgos que le son propios y que no se
presentan en los otros tipos. El tipo textual, o estructura, se define en funcién de la
secuencia dominante o englobante, a la que se prefiere aqui denominar: secuencia
estructural —ya que define la estructura del texto y expresa su intencionalidad-. Se
sugiere evitar hablar de secuencia predominante, ya que esta expresion daria cuenta
del tipo de secuencia que se encuentra en mayor extension. La idea de Adam no es
asimilar la cantidad de segmentos dialégicos o narrativos, por nombrar algunos, para la

clasificacién de los textos, sino la de una intencionalidad dominante?.

La estructura es, entonces, uno de los componentes que, combinado con los otros dos,
permiten definir el género. La estructura es el resultado de la combinacion de
secuencias ordenadas de acuerdo--a una secuencia rectora de la intencionalidad

discursiva y de la interpretacion del contenido textual: la secuencia estructural.

Desde este punto de vista, las diversas secuencias componenciales de un texto serdn
funcionales a este, es decir, cumpliran distintas funciones de acuerdo a la estructura.
Asi, puede encontrarse una secuencia narrativa que, en un texto estructuralmente
argumentativo, funcione como estrategia discursiva con fines ejemplificadores,

anal6gicos, metaforicos, explicativos, etc.

1.1.1.2. Enunciacion

Se habla de enunciacion, en el sentido tradicional que Emile Benveniste (1993, 1994)
ha adjudicado al concepto. Enunciacion es el acto de produccién de un enunciado,

entendido este como sinénimo de texto —en los términos ya aclarados-.

El producto de la enunciacién —el.enunciado- es un documento en el que pueden
identificarse ciertos elementos —marcas- que dan cuenta de dos instancias discursivas,
es decir, inscriptas en el enunciado mismo y que no son previas a este sino que solo

existen en el producto de la enunciacion: el enunciador y el enunciatario.

Se entiende por enunciador el perfil de autor construido por el autor empirico —o

sujeto de carne y hueso que produce el texto-.

? Por ejemplo, en “Los asesinos”, de E. Hemingway, predomina la secuencia dialogal, pero la
intencionalidad del texto no estd en consonancia con este tipo secuencial; el texto tiene una accién —
dialégica, por cierto- que es llevada adelante por personajes; ademds de una introducciéon —implicita-, un
nudo y un desenlace. El género de “Los asesinos” no puede ser definido atendiendo a su estructura
dialogal, dado que es una narracion: es un cuento. Baste como ejemplo, para sefialar la inconveniencia
de adoptar la expresion “secuencia predominante”.
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Se habla aqui de perfil de autor con la intencién de iluminar el cardcter de
construccién que posee esta instancia discursiva —que puede, también, ser asimilada a
la nocién de autor modelo propuesta por Umberto Eco (1987)-. Hablar de perfil
permite relevar la idea de que, en el enunciado, se dibuja una figura mediante las
caracteristicas de la voz del texto. El perfil, en el caso de los textos del dmbito
periodistico, por ejemplo, puede responder al perfil editorial de la institucién, o no, por

supuesto.

Asi como se construye un perfil de autor —enunciador-, el texto también da cuenta de
un modelo de audiencia o de lector al que va destinado, es decir, un enunciatario —o

lector modelo, en el aparato conceptual de Eco.

La pareja enunciador-enunciatario estd inscripta en el texto —enunciado- mismo y no se
define por los sujetos empiricos —autor y receptor-. El sujeto de la enunciacion —asi
denomina Benveniste a la pareja enunciador-enunciatario- puede caracterizarse

mediante la relevancia y el andlisis de ciertos elementos, denominados marcas.

Las marcas se articulan en torno a un centro deictico que ordena el sistema pronominal
a partir de tres elementos rectores: yo, aqui, ahora. Catherine Kerbrat-Orecchioni
(1983) ha agregado, al centro deictico, la importancia de los modalizadores y los
subjetivemas. Con respecto a los pr_imeros, se parte de la idea de que existe una idea
previa a su textualizacién y que la modalidad adoptada para manifestarla se constituye
en si misma en o agrega una significacion. Asi, por ejemplo, el contenido “Veni”
puede ser expresado de distintos modos: ¢ Venis?, ;Podrias venir?, jComo me gustaria
que vinieras!, ;Qué harias si te pidiera que vinieras?, jVeni, por favor!, y asi, casi,
indefinidamente. Cada una de estas modalizaciones conlleva sentidos diferentes y,

hasta opuestos, ademas de caracterizar tanto a enunciador como a enunciatario.

Los subjetivemas se encuadran en el orden de los juicios de valor y su principal
manifestacion son los adjetivos y los adverbios, pero no deben desatenderse algunos
sustantivos e, incluso, algunos verbos que se presentan netamente descriptivos.
Expresiones como lamentablemente, apelativos como diosa, para una mujer, o bebé,
para un joven, dan cuenta del valor que el enunciador atribuye a su objeto de habla.
Por otra parte, no producen los mismos efectos de sentido, entre los verbos del decir,

afirmar que sentenciar, ni negar que rechazar.




Como puede observarse, se recupera aqui la conceptualizacién de los padres de la
lingtiistica. Hjelmslev (1971) sefialaba la oposicién forma-contenido. Se parte de un
contenido, que podria entenderse como el objeto de pensamiento —como lo hiciera
Danés (1976)- o como contenido ideacional, como lo denominara M.A.K. Halliday
(1976, 1982)-, y se releva la importancia de la identificacion de la forma en que este es

expresado.

En este sentido, todos los elementos identificados como recursos retoricos y
estilisticos entrarian en consideracidon en los limites de este parametro. Los tropos
translaticios de significado son significantes en si mismos de acuerdo al sentido que

pueda se relevado en ellos y al lugar que ocupen en la produccion discursiva.

A diferencia de las estructuras, que funcionan de manera sistematica en cada cruce de
coordenadas espacio-temporales, se perciben también los estilos —lexicologia y
registros-. Estos estan “superpuestos” y “en tension” (Steimberg, 2005) ya que cada
momento histérico los percibe como distintos modos de hacer (idem). Las estructuras,
organizadas socialmente en sistemas, se limitan unas con otras y se definen y
diferencian por comparacioén. Los estilos, por el contrario, pueden entenderse como
criterios clasificatorios que implican “valorizacién y/o negacion de los demas estilos”
(idem). Las estructuras recortan un “campo de desempefio semiético” (idem) que
funciona como fendémeno limitador, ya que recortan un espacio de intercambio
discursivo y modelan los textos que se encasillardn en él. El estilo se libera de
imposiciones convencionales y, por lo tanto, se percibe como fenémeno individual de

produccion de sentido.

1.1.1.3. Condiciones de produccion e interpretacion

En el apartado “;Qué es un género?”, se ha desarrollado una primera aproximacion a
lo que, aqui, se entiende como condiciones de produccion e interpretacion. Se habla
alli del &mbito de produccidén del texto como la esfera de actividades que lo elabora; de
la misma forma, una institucién regula lo que es decible, en funciéon de sus propios
intenciones e intereses y de los individuos que la integran, asi como también, la franja

destinataria de sus contenidos (De Certeau, 1997).
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Los soportes o dispositivos, entendidos como “maquinas de hacer ver y hacer hablar”

(Deleuze, op. cit.), se presentan cargados de sentido al momento de la producciéon e

interpretacion de los textos y los géneros.

Por otro lado, en todo acto de produccion e interpretacién de enunciados intervienen

diversos tipos de competencias en ambos extremos del circuito. Se prevé, entonces,

que, en un acto de comunicacion, no siempre es simétrica la relacién entre el modelo

de produccion y el de interpretacién. La discriminaciéon de competencias es util,

justamente, para determinar tipos de fallas de comprension o de produccidn.

Atendiendo a los estudios de C. Kerbrat-Orecchioni (1993), se entiende por

competencias a los siguientes fendmenos:

-Competencia lingiiistica y paralingiiistica, es decir, los conocimientos que los
sujetos poseen de su lengua. Permiten al emisor o al receptor producir o
comprender enunciados gramaticalmente aceptados, a partir de lo que ya se sabe
sobre las estructuras sintacticas fundamentales y sobre las reglas gramaticales en
general. Lo paralingiiistico remite a la mimica o a los gestos que acompafian los
enunciados verbales en la comunicacion oral y a su transcripcion, como signos de

puntuacion y entonacidn, en el caso del texto escrito.

-Competencia comunicativa o pragmdtica es la capacidad para adecuarse a la

situacién comunicativa en que se producen u recepcionan los enunciados.

-Competencias ideoldgica y cultural. Se incluyen aqui los conocimientos de cada
individuo sobre el mundo (competencias culturales) y los sistemas de valores con
los que se ubica frente a él (competencias ideoldgicas), que, generalmente, son

compartidos por su grupo social.

-Determinaciones psicoldgicas, es decir, los estados afectivos y/o emocionales del

individuo, que marcan tanto laproduccién como la recepcion.
-Restricciones del universo del discurso

Esta competencia tiene que ver con el conocimiento que el sujeto tiene de las
caracteristicas de los textos o de las variedades discursivas que circulan

socialmente.

Las convenciones mds o menos rigidas de estos tipos de textos funcionan, en el

receptor, como factor de reconocimiento y, en el emisor, a veces, como limite.
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Resumiendo, entonces, a las competencias estrictamente lingiiisticas y
paralingiiisticas, en las instancias emisora y receptora, simultineamente, se agregan
las determinaciones psicoldgicas y psicoanaliticas, que desempefian evidentemente un
papel importante en las operaciones . de codificaciéon y decodificacién; las
competencias culturales o enciclopédicas, es decir, el conjunto de conocimientos sobre
el mundo, y las ideologicas, o el conjunto de los sistemas de interpretacion y de
evaluacion del universo referencial. El conjunto de competencias sefialadas mantienen,
entre si, relaciones tan estrechas como oscuras y su especificidad contribuye todavia

mas a acentuar las divergencias idiolectales.

Podria argiiirse la pertenencia de estos rasgos al campo de la enunciacién. Se ha
decidido, aqui, ubicar el concurso de estos elementos en el ambito de las condiciones
de produccion e interpretacion debido a que, para su identificacion, se debe recurrir a

la observacién del contexto.

El contexto en el que se sitian la produccién y la interpretacion permite anclar
emisiones que, sin su identificacion, resultarian ambiguas o incomprensibles. No es un
dato previo y exterior al discurso. Los participantes, a través de la interaccién, definen
o redefinen la situacion, su propia relacién, el marco en el que se producen e

interpretan y adquieren sentido las expresiones.

El contexto comprende, entonces, un componente cognitivo, es decir, la experiencia
almacenada en la memoria; un componente sociolingiiistico que permite reconocer las
situaciones, distinguirlas y seleccionar las variedades lingliisticas apropiadas; y un
componente cultural que da cuenta del mundo compartido por los participantes en la
interaccion. Reformulando, el contexto incluye los elementos que intervienen en una
situacién de interaccidon -los participantes (relacion hablante-oyente); sus
conocimientos, creencias, propdsitos, intenciones, ideales; y la ubicacion espacio-

temporal que permite situar la interaccién en algiin mundo posible.

Para finalizar, es necesario definir el concepto de interpretacion para despejar posibles
especulaciones que convertirian el proceso deductivo-inferencial, caracteristico y
necesario a la instacia de la recepcion, en un fenémeno librado al azar y a los avatares

circunstanciales de cada lector.
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Veron (1997) define la interpretacion como la puesta en relacion de las marcas
textuales —de las que ya se ha hablado con respecto al campo de la enunciacién- con
sus condiciones de produccion y reconocimiento. Son estas ultimas las que convierten
las marcas textuales en huellas discursivas y articulan el texto con otros textos
anteriores y posteriores dando como resultado los fendmenos de la interdiscursividad y

la intertextualidad.

Esto significa que, si bien el sujeto de la enunciacion aporta elementos para la
identificacion de las intenciones y los modelos de productor y receptor, el
relevamiento de las huellas —o marcas realizadas e interpretadas a partir de los ambitos
de produccién y recepcion y de la historia de estos, en el sentido que Bajtin sefialara al
definir a los géneros como “correas de transmision entre la historia de la lengua y la
historia de la sociedad”- se presenta como el fenémeno rector de los espacios mentales
(Ver6n, 2000) o semiosferas (Lotman, 1986) -o, sencillamente, perspectivas de
abordaje o cosmovisiones- que permiten justificar y legitimar una interpretaciéon —o
varias- entre otras. Cuando Barthes (1991, entre otros) habla del plural del texto y de
su polisemia, no esta habilitando cualquier lectura, sino sefialando que, en cada lectura
inferencial o interpretativa, el texto puede ser abordado desde distintas perspectivas —
semiosferas o espacios mentales- marcadas desde el texto. El trabajo del analista —y
del lector que no hace uso (Eco, 1987, 1992, entre otros) del texto sino que lo
interpreta- es relevar las huellas, es decir, el punto de interseccion en que las marcas se
articulan a sus condiciones de produccion y reconocimiento —como las ha denominado

Verdn, y que aqui se han denominado de interpretacion-.

A partir de lo expuesto, el género discursivo puede ser identificado y definido a partir
de la observacion de una materialidad textual que combina conjuntos de regularidades
discursivas en los campos de la enunciacidon, la construccién estructural y las

condiciones de produccién e interpretacion.

Es indudable que los dos primeros campos —de la construccién estructural y de la
enunciacion-, si bien se elucidan desde el interior del texto, solo encuentran su anclaje
significacional cuando se observan desde la perspectiva fijada por el tercer
componente, las condiciones de produccién y reconocimiento; y, a su vez, los
componentes de este tercer campo se cargan de significado a partir del relevamiento de
los rasgos estructurales y enunciativos. Por esta razon, es necesario aclarar que, si se

ha procedido aqui a una desagregacion de los caracteres constitutivos del género, ha
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sido por razones especificamente operativas. Resulta imprescindible destacar que un
género resulta, en todos los casos, de la combinacién simultinea y permanente del
concurso de estos rasgos en su totalidad. Los dos primeros campos —estructura y
enunciacion- pertenecen al orden del interior del texto, o —en términos de Hjelmslev
(op. cit.)- a la materia del contenido. El tercero —produccién e interpretacion- es el
resultado de lo exterior al texto, pero, paraddjicamente, previo y posterior a este; y, por
tanto, los rasgos que componen este campo poseen un caracter pre y postsemioldgico,
que, sin embargo, por ser el resultado de marcas y huellas textuales, no puede ser

observado ni analizado en otro espacio que no sea el textual.

1.1.2. La perspectiva de Michel Foucault

En Arqueologia del Saber (2004), Foucault cuestiona la distincion de los grandes tipos
de discurso o géneros basada en criterios lingiiisticos, semanticos o pragméticos que
permitirian establecer clasificaciones del tipo “discurso econdmico”, “discurso
politico”, “discurso literario”, “discurso historico” o “discurso cientifico”. Estos cortes
son, segun el autor, categorias reflexivas o principios de clasificacion convencionales,
esto es, “hechos de discurso” que merecerian ser estudiados al lado de los otros con los

que establecen relacion.

En principio para Foucault, el discurso constituye “un dominio constituido por el
conjunto de todos los enunciados efectivos (escritos y orales) que dependen de un
mismo régimen de:formacion”. Asimismo, constituye un lugar de emergencia de los
conceptos y de los enunciados que contiene y un acontecimiento singular dotado de
una materialidad y determinado por un régimen de aparicion, de transformacién y de

desaparicion. (Hodgson, Hernan Garcia, 2005)

A su vez, la coherencia o unidad de los tipos de discursos es, segin Foucault, un
agrupamiento serial o corte convencional propuesto por la ciencia, la historia, la
literatura, la filosofia o la religién. Es decir, son el producto de principios
clasificatorios, de reglas y convenciones institucionales que cambian con cada época y

cultura que se proponen dar forma a la red de dispersion de los discursos.

El elemento ltimo e irreductible de un discurso es, para Foucault, el enunciado capaz
de establecer correlaciones con otros enunciados que puedan estar vinculados con él.

Puede ser localizado en una superficie, en un plano de distribuciéon y en formas
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especificas de agrupamientos. El enunciado a diferencia del acto elocutorio no se
reduce a una estructura o frase, pues se trata de una funcién que puede atravesar
diferentes dominios estructurales y emerge, conforme a ciertas reglas de aparicion,
bajo contenidos concretos especificos en el espacio y en el tiempo, y bajo la
explicitacién de ciertos actores que se transforman en sus portadores. (Hogdson,

op.cit.)

Foucault se propone captar el enunciado en la singularidad de su acontecer, de
determinar las condiciones de su existencia y de establecer correlaciones con otros
enunciados provenientes de otras dreas. Asi, cuando analiza el discurso médico del
siglo XIX y se propone observar qué tienen en comun y quién es el sujeto de discurso,
advierte que el médico conlleva en su discurso criterios de competencia y de saber
avalados por instituciones y sistemas legales, y que mantiene también relaciones con la
esfera juridica y con la esfera religiosa las que tienen a su vez sus propias reglas y

discursos.

De modo que “el sujeto de discurso” no es una consciencia que conoce y se reconoce
como una unidad idéntica a si misma sino que es concebido como una dispersion
traspasada por conjuntos de enunciados diferentes, heterogéneos y divergentes, que lo
toman como objeto'en el cual se déépliegan los diversos campos del conocimiento. El
sujeto resulta, entonces, una funcién en la que se inscribe la huella de una préctica
discursiva y el discurso un campo de regularidades para diversas posiciones de

subjetividad.

Identificar las formaciones discursivas implica, de acuerdo con Foucault, tratar los
discursos no como conjuntos de signos o fendémenos de expresion sino “como
espacios de exterioridad donde se despliega una red de &mbitos distintos”. A su vez, en
cada una de estas formaciones discursivas se dan diversas “modalidades enunciativas”.
Asi, en el discurso médico observa que la renovacion de las modalidades enunciativas
se vinculan con la suma de relaciones de elementos diferentes, de los cuales unos
pertenecen al 4mbito institucional, otro al estatuto de la figura del médico y otro a su

posicién como sujeto perceptivo.

Segun Michel Foucault, la clasificacién o reordenamiento de los enunciados en
unidades homogéneas que permitirian visualizar la permanencia y la singularidad de

un objeto de discurso oculta el juego de las reglas que hacen posible la aparicion,
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durante un periodo determinado, de objetos recortados que se diferencian en la practica
cotidiana, en la jurisprudencia o en el diagnostico médico. Un conjunto de enunciados
no se refiere a un solo objeto constituido para siempre en su idealidad: “el objeto que
se pone, como su correlato, por los enunciados médicos del siglo XVII o del siglo
XVIII no es idéntico al objeto que se dibuja a través de las sentencias juridicas o las

medidas policiacas™.

Desde esta perspectiva, la clasificacion en géneros discursivos mediaticos y géneros
discursivos académicos deberian ser diferenciados, por un lado, en relaciéon con las
practicas discursivas, las instituciones que las habilitan y exteriorizan, y con las
posiciones de subjetividad que condicionan; por el otro, por el juego de

complementacion y oposicion que se dan entre ambos en el espacio interdiscursivo.

De acuerdo con la perspectiva de Foucault, habria que encontrar la ley de las
enunciaciones diversas que emergen en el discurso mediatico y en el discurso
académico. En esta investigacion partimos del conocimiento de que los massmedia
instituyen como sujeto de sus enunciaciones, fundamentalmente, al sujeto periodista y
que las universidades legitiman sus discurso en un sujeto especialista, miembro de la

comunidad.

El estatuto del sujeto periodistico y el sujeto académico comporta criterios de
competencia y de saber: instituciones académicas que acreditan una formacion
especializada en los diversos dmbitos (cultural, politico, judicial, social, religioso). -
Ademis establece todo un sistema de repartos en cuanto a la distribucion de
informacion: intercambio y complementariedad con instituciones académicas,
cientificas, literarias, educativas las que a su vez tienen sus propias modalidades
enunciativas; relaciones con otros individuos o grupos que poseen su propio estatuto:
con el poder politico y sus repfésentantes, con el poder judicial, con el poder

eclesiastico, con el poder empresarial e industrial.

Comporta también una serie de rasgos que definen el funcionamiento de ambos sujetos
en relacion con el conjunto de la sociedad. El papel que el periodista o el académico
tienen seglin sean requeridos por la iniciativa privada o estatal, segin ejerzan un oficio
o cumplan una funcién politica y social, la forma de contrato explicito o implicito que

establecen con el grupo en el qﬁe ejercen, ya con el poder que les ha confiado una
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tarea, ya con el tipo de publico para el cual se dirige, les otorga derechos de

intervencion y decision diferentes.

De acuerdo con Foucault, es preciso describir también los ambitos institucionales de
los cuales el periodista o el académico sacan su discurso y donde éstos encuentran su
legitimacion: sus objetos especificos y sus instrumentos de verificacién. Estos ambitos,
en el caso del sujeto periodista, son las agencias nacionales e internacionales de
noticias, los mdviles periodisticos, redacciones de los diarios, paginas en Internet, la
serializacién de crénicas que le permiten analizar e interpretar el proceso de un hecho
policial, de un hecho politico o judicial. Es en esos &mbitos diversos donde aparece el
objeto “acontecimiento de interés general”. Para el caso del sujeto académico, los
dmbitos institucionales son los centros de investigacion nacional o internacional,

universidades, academias en las que emergen todos los objetos del discurso académico.

Un tercer aspecto tiene que ver con las posiciones del sujeto: el periodista es un sujeto
que mira, selecciona e interpreta segin una serie de normas que regulan la actividad y
que registra, narra o comenta segin un formato discursivo que tiene como fin la
economia, la eficacia y la aceptabilidad de lo transmitido. Otro tanto ocurre con el
sujeto académico. A estas situaciones hay que afiadir las posiciones que el sujeto
periodista o sujeto académico pueden ocupar en la red de las informaciones: en la
ensefianza tedrica y la practica cotidiana, en el medio para el cual trabajan, como
emisores y receptores de observaciones, de datos estadisticos, de proposiciones
tedricas generales, de proyectos y decisiones. Estas diversas posiciones varfan en
tiempo y en espacio. La posicién del sujeto periodista en el siglo XIX no es la misma
de la del siglo XX puesto que una serie de cambios politicos, econémicos, culturales
y técnicos irhpulsé una serie de transformaciones en la composicion del publico, en la
sociabilidad y también en las caracteristicas( formato, géneros discursivos, lenguaje y

funciones) de las publicaciones periodisticas.

Planteamos a continuacion las particularidades de uno y otro discurso. En primer

lugar, el discurso académico y en segundo lugar el discurso de los medios.

1.2. El discurso académico

La investigacion acerca de qué es el Discurso académico (DA) es escasa y poco
sistematica. Parodi (2007) se plaﬁtea las siguientes preguntas para abordar el estudio
de este tipo de discurso: a) jexisten algunos criterios para definir este tipo de discurso
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de modo certero?; de ser asi: b) ;de qué tipo son estos criterios? En lo que sigue,
realizaremos una revision del DA desde tres aproximaciones: 1) una comunicativa

funcional, 2) otra contextual, y 3) otra textual.

En términos comunicativo-funcionales, el DA se caracteriza por la predominancia de
la descripcion con propositos persuasivos y didéacticos. Es, ademas, un tipo de discurso
que expresa credibilidad y prestigio, es decir, un discurso autorizado acerca del tema

que trata.

Desde esta mirada, el DA tiene como propdsito cristalizar y difundir un conocimiento
disciplinar y apbyar a la formacion de los miembros en formacioén de esa comunidad
de especialistas. Al respecto, Vild (2000) concibe al DA no como un discurso
predominantemente descriptivo sino més bien explicativo, con una funcién didactica
fundada en demostraciones y justificaciones. Al mismo tiempo, segiin Tapia, Burdiles
y Arancibia (2003), los textos producto de la actividad discursiva académica, se
caracterizarian por ser eminenteniente referenciales-representativos y por tener como

finalidad ser soporte y transmisores del conocimiento.

Es posible reconocer en el DA una estructura basada en secuencias textuales
descriptivas y argumentativas con un alto grado de generalizaciéon y abstraccion

semantica en que prima un propésito divulgativo, didactico y de formacion.

Otro criterio es el contextual. Desde esta mirada, el DA es aquel que se utiliza con
propdsitos académicos. Puesto que los propdsitos académicos son variados y no
siempre faciles de determinar, el criterio resulta algo complejo. Esto se debe a que los
DAs no tienen un claro limite y pueden confundirse o asimilarse con otros tipos de
discursos que se encuentran muy cercanos, tales como el discurso técnico-cientifico, el
discurso profesional, el discurso pedagdgico o el discurso institucional. Desde el punto
de vista contextual, Hyland (Parodi, 2000) argumenta que para caracterizar el DA
resulta indispensable identificar las interacciones y los participantes involucrados en
ellas, es decir, analizar los textos como practicas sociales. Este enfoque incluye el
andlisis de los medios donde circulan y se utilizan estos textos. En este sentido, se
considera el DA como una manifestacion de una comunidad especifica; asi, iniciarse
en esta comunidad implica conocer los procedimientos y estilos propios de la

comunidad académica (manejar el metadiscurso académico).
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Desde el criterio textual, los textos académicos se caracterizan por ser altamente
elaborados, por utilizar un registro formal de la lengua y por presentar un lenguaje
"objetivo" con un léxico preciso y especifico (Cassany, Luna & Sanz, 2000).
Normalmente, los textos académicos en que se realiza la actividad académica suelen
ser: €l manual, la guia didactica, el informe de investigacion, la presentacion de
proyectos, la clase magistral, la monografia, el articulo de investigacion, el informe, la
resefia, etc.. Estos textos tienden a ser caracterizados por un conjunto de rasgos
lingiiisticos y tramas textuales prototipicas que se acercan, muchas veces, al discurso
cientifico, pero en que tiende a prevalecer un andamiaje didéctico con fines

educativos.

Por otro lado, en tanto que manifestaciéon de conocimientos especializados, las
practicas de comunicacion académica tienen su canal preferente en el discurso escrito.
Este permite la posibilidad de transmisién que necesita la academia para su propésito y
progreso, ademas de que es el mas adecuado para el registro estrictamente formal y
normado del campo. Esto podria cuestionarse, debido a que es ampliamente conocido
que existe una gran cantidad de practicas orales en el &mbito académico; sin embargo,
en muchos casos, estas practicas se construyen a partir de rasgos que se acercan a la
escritura y que, incluso en muchos casos, corresponden a experiencias previas de
escritura (Vila, 2000). Al respecto, segiin Mogollén (2003), el que las précticas orales
en el ambito de la academia compartan los rasgos de la escritura promueve el supuesto
de que el lenguaje de la ciencia tiende a lo escrito, porque seria lo que permitiria un

discurrir mas rigurosb, l6gico, planificado y objetivo.

Un ejemplo de la prevalencia de lo escrito por sobre lo oral, en el discurso de la
academia, es la mayor validez que los académicos le asignan a los resultados de una
investigacion cuando ella se encuentra publicada. Este hecho se detecta a través de los
procesos de citacion y de referencias. Normalmente, en estos procedimientos no se
encuentran citas de textos orales, ni referencias a resultados cientificos presentados en
congresos que no hayan sido publicados -al menos- en las respectivas actas del evento.
De este modo, en parte, los procesos de citacion y de referenciacion se constituyen en
un criterio textual que caracterizaria al DA. En este sentido, la referencia explicita de
antecedentes tedricos y empiricos es un indicador de suma importancia de la relacién
que existiria entre el texto académico y el contexto de conocimiento en el cual se

enmarca, constituyendo al texto en una pieza de vital importancia en la construccién
R
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colaborativa de nuevos conocimientos entre los escritores y los lectores. La inclusion
de argumentos a partir de la red de referencias no solo sugiere una apropiada
orientacion disciplinar, sino que también recuerda que las afirmaciones que se realicen
responden invariablemente a afirmaciones previas y que a su vez estaran disponibles

para nuevas afirmaciones.

En términos mas globales, debido a que el DA se orienta a la transmision de
conocimiento, generalmente a través de la definicién, la clasificacion y la explicacion,
se sigue que sus rasgos lingiiisticos produzcan el efecto de claridad e incluso de
objetividad, evitando ambigiiedades e interpretaciones erroneas. Por ejemplo, se utiliza
organizadores textuales que ordenan la exposicion de las acciones realizadas, tales
como "primero", "luego" y "por tltimo". Ademas, se tiende a la economia de palabras,
la eliminacién de redundancia, la eliminacién de repeticiones, la ausencia de adjetivos
vacios para lograr concision. Se mantiene una sintaxis controlada, en su orden habitual
o canoénico. Se distingue, ademas, una proporcién mas elevada de nominalizaciones

deverbales que en el discurso no académico.

Por tltimo, cabe destacar que en general los rasgos que se han sefialado hasta ahora
constituyen caracteristicas no exclusivas del DA, por lo que se puede decir que su
descripcion acotada es atn poco clara. Como se comprende, el DA tiende a
confundirse con el discurso, el pedagdgico cientifico o el de divulgacion cientifica.
Ademas, la mayor parte de los criterios mencionados aqui, en particular los textuales,
han sido postulados para textos escritos en inglés, y atin mas, en muchos casos solo

para articulos de investigacion cientifica. (Parodi, 2007)

Por todo ello, si se busca una caracterizacion mds ajustada del denominado DA, se
debera investigar con detalle algunos de sus posibles rasgos prototipicos o, por el
contrario, habra que concluir que dentro del continuum de textos especializados se

entrecruzan complejamente sin una facil separacion.

1.2.1. La perspectiva de esta investigacion

El discurso académico constituye el lugar de emergencia de los conceptos y de los
enunciados que contiene, y al igual que el discurso periodistico reproduce las formas
de ver y de decir bajo el concepto de “conocimiento positivo o cientifico”. Sin

embargo, el lenguaje y la percepcion no son algo dado de una vez y para siempre, sino
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que son construcciones sociales. Como formacién discursiva, el género académico

define los objetos que le son especificos y todo lo que puede decirse sobre ellos.

La formacién de los objetos del discurso académico puede ser localizada en la
superficie de emergencia (lugar donde pueden surgir los objetos para poder ser
designados y analizados); en las instancias de delimitacién ( 4mbitos en los que se
divide el trabajo intelectual: médico, cientifico, econémico, literario, etc.) que
constituyen un saber y una préctica, una competencia reconocida por la justicia, por la
opinién y por la administracion; por las rejillas de especificacién ( los sistemas donde
se discriminan, se reagrupan, se clasifican o se derivan los diversos objetos

discursivos).

De acuerdo con la perspectiva de Foucault, la verdad del conocimiento positivo se
acumula a si misma como saber objetivo que el sujeto adquiere como un bien
transable o a un precio de mercado y su adquisicién no supone una transformacion
subjetiva alguna. Saber y verdad en la episteme moderna constituyen un modelo

regulador de todas las estrategias que la ciencia ejerce sobre la realidad.

Los llamados géneros académicos también organizan la experiencia social y cultural
de la sociedad y su efecto condiciona los modos de analizar, comprender € interpretar
el mundo. La unidad y coherencia de los discursos académicos estaria dada por la
jdentidad y unidad de los objetos especificos de los que cada uno se ocupa, sin
embargo, desde la mirada foucultiana no hay garantias acerca de que los objetos de
discurso remitan a una esencia que espera ser decodificada, por el contrario, la
aparente coherencia es el resultado de ciertos funcionamientos discursivos( categorias,
conceptos, elecciones tedricas y estratégicas) que organizan las dispersiones, los

pliegues o capas discursivas para construir un edificio deductivo.

El sujeto académico no es un sujeto con una conciencia psicologizada que opera como
una voluntad sobre el conocimiento o saber, antes bien, es el resultado del régimen de
visibilidad y decibilidad de una época dada, esto es, es objeto de discurso o una
funcién discursiva, resultado de las diferentes posiciones del sujeto en la red de las
informaciones en los medios para los cuales trabaja, de las decisiones y proyectos
encomendados por los grupos con los cuales comparte la tarea intelectual, de los

contratos explicitos o implicitos acordados con las entidades privadas o estatales.
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La comunicacion de los saberes en el ambito académico se realiza, por un lado, entre
investigadores o expertos en el tema (que buscan la produccién de conocimientos) y,
por el otro, entre investigadores/docentes y alumnos. Los dos tipos de comunicacién
presentan un rasgo en comun: ambos estan centrados en los temas de la ciencia. Dicho
de otra manera, en ambos modos de produccién discursiva es central la funcién
referencial del lenguaje y el contexto de referencia, en este caso, estd constituido por

los saberes cientificos.

La comunicacién entre cientificos, vale decir, entre expertos, es una comunicacion
entre pares, porque comparten -en general- un alto grado de conocimientos
especializados. En este caso, el objetivo de los investigadores es la produccion de
saberes nuevos para el mundo cientifico; pero al comunicar estos avances pretenden -
ademds- la evaluacion y aceptacion del trabajo por parte de sus colegas. Este tipo de

comunicacion es fundamentalmente escrita.

En cambio, la comunicacién docente-alumno es una comunicacion entre expertos y no
expertos. En este sentido, la comunicacion tiene el caricter de una mediacién en el

aspecto discursivo, pues serd necesaria una reformulacién didéctica del discurso

cientifico para que resulte accesible a los alumnos. Cabe aclarar que la funcién docente
puede ser realizada por los mismos investigadores (como ocurre muy a menudo). La
finalidad es la de transmitir saberes legitimados, o sea, ya aceptados en el mundo
cientifico a los estudiantes, para quienes esos conocimientos son nuevos. Otro objetivo
es el de introducir al estudiante en las discusiones actuales de las ciencias y el
conocimiento de diversas teorias que pretenden explicar ciertos fenémenos desde
diversas posiciones tedrico-ideoldgicas, etc. Este tipo de comunicacion puede ser tanto

oral (la clase expositiva) como escrita.

DISCURSO Y CIENCIA

DISCURSO CIENTIFICO comunicacién entre expertos

EXPOSITIVO-ARGUMENTATIVA

DISCURSO CIENTIFICO ACADEMICO comunicacion entre experto mediador /

docente - alumno (comunidad

O DE SEMIDIVULGACION CIENTIFICA

académica)
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EXPOSITIVO-EXPLICATIVA

DISCURSO PERIODISTICO comunicacién entre expertos/periodistas

O DE DIVULGACION CIENTIFICA mediadores (comunidad no académica)

EXPOSITIVO-EXPLICATIVA

1.2.1.1 El discurso cientifico-académico

Esta actividad comunicativa se realiza mediante el lenguaje utilizado con una finalidad
especifica que afecta el vocabulario, la sintaxis y la configuracion textual. Frente a la
multifuncionalidad del lenguaje en general, el lenguaje académico-cientifico aparece
orientado a un fin especifico. Simultdneamente, se caracteriza por una sintaxis, muchas
veces, dirigida hacia operaciones logicas, una rigurosa reglamentacion de las
situaciones de comunicacion interpersonales, y desde lo semantico por dos aspectos
bien diferenciados. Por un lado, un alto grado de abstraccién: desaparecen las marcas
enunciativas relativas a tiempo, lugar y persona, se propician la construccién de
enunciados generales y universales. Asi por ejemplo, no constituye un enunciado
cientifico “Mi agua hierve cuando la caliento a los 100°C” y en cambio es aceptable el
siguiente, “El agua hierve a los 100°C”, que se ofrece como una verdad universal sobre
el mundo que observamos. Por el otro, una gran cantidad de términos léxicos
disciplinares especificos. En relacion con ello, gran parte de la actividad académica
entre docente/alumno tiene como objeto laAexplicacic')n satisfactoria de los términos

que constituyen el lenguaje de la especialidad.

Tales caracteristicas 1éxicas hacen que los discursos tedricos planteen a quienes
comienzan los estudios universitérios ciertas dificultades para su comprension, y es
por ello que se hace necesaria la mediacién del docente, para que los alumnos se
familiaricen con conceptos especificos y los utilicen adecuadamente. El discurso
mediador suele definir o reformular cada término o concepto que se introduce por
primera vez en un texto y la abundancia de definiciones permite a los alumnos

comprender gradual y progresivamente los temas tratados.

Entre los géneros destinados a la comunicacién entre expertos/no expertos, figuran el
manual universitario, el tratado, el diccionario enciclopédico, el diccionario
especializado (por ejemplo, diccionarios de ciencias sociales, de filosofia, de

lingiiistica, etc.) son los mas comunes y formales. Estos géneros pueden ser
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complementados por otros como los cuadernillos y fichas de catedra (habitualmente
preparados por los docentes responsables de los cursos) que suelen ser adaptaciones de
capitulos de libros especializados, de articulos académicos y, en muchos casoé, de
informes preliminares que los medios masivos hacen circular y que, aquellos
académicos que buscan la actualizacién permanente de sus conocimientos, reconocen
como fuentes de mayor o menor legitimidad segin el origen de la informacién y su

autoria, en los articulos denominados de divulgacion cientifica.

1.3. El discurso de los medios

La produccion de mensajes es una semiosis, es decir, un proceso de construccion de
significados y de sentidos. La misma construccioén de sentido y de imaginarios de las
vivencias y conflictos que construyen el modus vivendi de cada sociedad, se fortalece
en estos procesos de comunicacion. (Peirce. 1978:48) Dicho proceso no se realiza
ahistéricamente, se da en un espacio, en un tiempo, en una cultura, en una institucién.
Por ello, vale la pena diferenciar lo que se entiende como medios masivos de
comunicaciéon y sus grados de afectacion e impacto con el receptor. Dominick-
Wimmer (2001:2) advierten que “El término mass media hace referencia a cualquier
forma de comunicacién que simultineamente alcanza un gran numero de personas,
incluyendo (aunque no limitdndose) a la radio, la television, los periddicos, las

revistas, la Internet, peliculas, grabaciones y libros”. La sociedad necesita leerse pero

también significarse desde el discurso mediatico. Es a través de estas realidades

mediaticas como el hombre interactia, se afecta e impacta y afecta e impacta o otros.
En los massmedia, la semiosis confluye en la construccion de tres elementos socio-

culturales: espacio-conflicto-solucion.

Eliseo Verdn fue construyendo una teoria, la teoria de los discursos sociales, como una
sintesis a partir de los aportes de los pensadores que podemos considerar
fundamentales dentro del contexto del contexto de las Ciencias Sociales; es decir,
Verén no produce una teoria original, sino que compila habilmente los avances de la
Filosofia del lenguaje (Wittgestein), la antropologia (Bateson) ‘la semiodtica peirceana
y, en definitiva, la vertier;te mas aplicable en el &mbito de los métodos de andlisis del
discurso que es la teorfa de la enunciacion (Benveniste). Seglin esta teoria, que Veron
no formulé en un solo libro sino a lo'largo de sus muchas publicaciones, la entidad que
llamamos realidad social es una construccion discursiva que los medios realizan en

base al imaginario social, entendiendo a ese imaginario como el conjunto de creencias,
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mitos, deseos y frustraciones que en cierto modo constituyen la idiosincracia de cada

sociedad. Y esta construccion se exterioriza, a través de distintas dimensiones signicas.

En el vasto espectro de enfoques que se han postulado (y se postulan) para abordar la
tematica referente al complejo universo de los denominados “medios masivos de
comunicacion”, una posible modalidad de acercamiento podria —entre otras- consistir
en una cierta perspectiva especializada en un “medio” que explicite, simultdneamente,
las inextricables relaciones que éste puede establecer con otros objetos de anélisis

discursivo-“mediatico” pero también “no mediatico”.

Aun a riesgo de la obviedad, son pertinentes —siguen siendo pertinentes- algunas
poquisimas observaciones sobre la palabra misma que, histéricamente, ha sido
utilizada para englobar estas practicas socio-discursivas. Nos referimos a la palabra
“medios”, palabra que, en ocasiones, pareciera haber obstaculizado la articulacién de
una mirada mas integral sobre la comunicacién que no se redujera, precisamente, a lo
que, siguiendo a Raymond Williams (1980), se ha presentado, la mayor parte de las
veces, como “medio de comunicaciéon”. La remision a Williams se fundamenta en el
hecho de que —como consideramos podria suceder con otros autores- sus indagaciones
sobre la literatura, la cultura y el lenguaje, asi también como sus consideraciones
acerca de cuestiones directamente vinculadas con el tema ideolégico, permiten cierta
resignificacién tedrico-critica de temdticas “mediaticas” desde perspectivas que,
precisamente, complementarian (y enriquecerian) los acercamientos “clasicos” a la
comunicacién. Lo que —en principio- Williams nos permite interrogarnos sobre la
prensa es, precisamente, la condicion “medidtica” de la misma. ;/Qué conlleva
considerar una instancia masiva de comunicacién/informacién como instancia
“mediética”? Leamos lo que este investigador nos dice acerca de la acufiacion del
término “medio” y, a partir de alli, planteemos algunas pocas cuestiones que puedan

aplicarse a la cuestion “mediatica”:

“(...) Las palabras son consideradas objetos, cosas que los hombres eligen y
arreglan de maneras particulares para expresar 0 comunicar una informacion
que ya poseen con anterioridad a este trabajo en el “medio”. De maneras
diferentes, esta nocién ha persistido incluso en algunas teorias de la

comunicacién modernas, y alcanza su extremo en el supuesto de las
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propiedades “independientes” del “medio”, que, en cierto tipo de teoria, es
considerado no sélo como determinante del “contenido” de lo que es
comunicado, sino también de las relaciones sociales dentro de las cuales tiene
lugar la comunicacion. Dentro de este tipo influyente de determinismo
tecnolégico (por ejemplo en Mc.Luhan) el “medio” es (metafisicamente) el

amo.

'

(...) En el siglo XX la descripcién de un periédico como un “medio” para la
publicidad se hizo corriente y esto afecto a la difundida descripcion de la prensa
y la radiodifusion como “los medios”. “Un medio” o “los medios” es por una
parte un término que se refiere a un Organo o institucion social de
comunicaciéon general —un uso relativamente neutral- y, por otra parte, un
término que se refiere a un uso secundario o derivado (como ocurre en la
publicidad) de un o6rgano o institucién con otro propésito aparentemente
primario. Sin embargo, en cada caso el “medio” es una forma de organizacién
social, algo esencialmente diferente de la idea de una instancia comunicativa

intermedia” (1978: 183. El subrayado es nuestro.)

Si bien a partir de lo anteriormente citado pueden plantearse varias cuestiones
cruciales en lo que respecta al tema que nos convoca, sefialaremos algunas pocas a los
efectos de esta indagacién. La primera de ellas (y criticada por Williams) remite a lo
que pareciera subyacer a los enfoques que “mediatizan” los “medios” comunicativos:
la creencia en una “exterioridad” contextual cuya realidad “inmediata” es “mostrada”
por ellos. Asi como desde cierto lugar comun el pensamiento preexistiria al lenguaje
que lo “vierte” en el “receptdculo” de su “expresién”, suele, también, pensarse que el
“medio de comunicacién” preexiste al hecho “noticiable”, evento, este ultimo, que
seria recabado, “capturado”/’mostrado” en la “inmediatez” de la “transparencia”
ideologica de los “medios”. Es oportuno, en este sentido —y como un primer ejemplo-,
volver a pensar (aunque ya se lo haya hecho y se lo haga) las implicancias ideologico-
tedricas de afirmaciones tales como “Una imagen vale mds que mil palabras”,
afirmacion —creemos- tributaria de la vision que estamos describiendo: la que postula
una preexistencia de objetos (hechos, eventos) que se reproducirian de manera
“transparente” en el marco (“independiente”) de los “medios” que, como tales, se

instituyen como la inter-mediacién “realidad”/ “no realidad”, “conocimiento”/ “no
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conocimiento”. El “medio” es, asi, la “mostracion” como “garantia” de la “verdad”,

una “verdad” que habla “por si misma”.

La otra cuestion mencionada por Williams que permite problematizar el caricter
“mediatico” de los llamados “medios” es la condicién institucional/empresarial de
estas instancias. Podria afirmarse, en este aspecto —aunque no constituya, a estas
alturas, ninguna novedad-, que esta modalidad de existencia condiciona (como lo
sugiere la mencién de Mc.Luhan realizada por este autor) el “mensaje construido”.
Dicho en otros términos: desde el marco de una autorrepresentacién positiva que
algunos “medios” masivos construyen, el “mensaje” devendria, entonces, “neutro” y
“objetivo”, aun cuando el contexto institucional “hable” por €l, en lugar de él. En el
caso puntual —por ejemplo- de la condicién multi-medidtico-empresarial de cualquier
instancia comunicacional/informativa, cabe considerar la hipétesis acerca de una
visién precisamente multimediatica (monopélica) de los eventos noticiables. Es
pertinente, en cuanto a esto, pensar posibles rasgos distintivos respecto de una visién
tal: una particular perspectiva que, mas que por una presencia marcada de huellas de
enunciacién subjetivante, se caracterizaria, en ocasiones, por una “objetivacién” de
huellas que desandan su itinerario de enunciacién subjetiva para investir una
apariencia de “neutralidad” tonal, de registro, de estructuras, etc. La “objetivacion” de
tales huellas devienen marcas que (de)niegan el cardcter situado y motivado de tales
tonos, registros, estilos y estructuras. Pero es bien sabido que “Toda enunciacion
(Barthes, 2002: 18) supone su propio sujeto, ya se exprese el tal sujeto de manera
aparentemente directa, diciendo yo, o indirecta, designdndose como él, o de ninguna
manera, recurriendo a giros impersonales; todas ellas son trucos puramente
gramaticales, en los que tan sélo varia la manera como se entrega, teatral o

fantasmaticamente, a los otros; asi pues, todas ellas designan formas de imaginario”.

La consideraciéon de estas dos ~modalidades aparentemente opuestas de
posicionamiento enunciativo posibilita la remision a teméaticas mds generales o

globales desde las cuales poder abordar el analisis de la prensa.

1.3.1. El discurso medidtico como género discursivo

En 2003 Patrick Charaudeau analiza el discurso informativo en el marco de los medios
masivos o, como dice este autor, de la “maquina mediatica”, y la tarea de delimitar,
definir y caracterizar este tipo de discurso lo obliga a revisitar, en funcion de su
anlisis, la problematica de los géneros y las tipologias, para lo cual se remonta a la
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tradicion literaria. Asi, refiere diferentes instancias —con las perspectivas implicadas-
en la historia de los géneros: la atencidon que se ha prestado, a veces, a los criterios
formales en las clasificaciones; el privilegio, en otras ocasiones, respecto de las
periodizaciones histdricas, o la importancia de los aspectos especificamente

estructurales o de dispositivo.

El siglo XX —sostiene Charaudeau- trae consigo una profundizacién de la problematica
genérico-tipologica, habida cuenta del surgimiento de lo que, en tal contexto, se
percibia como “hibridez” en las diferentes manifestaciones discursivo-estéticas y de
las otras. No obstante hubo, también, posiciones que reivindicaban una perspectiva
genérica, en tanto y en cuanto tal perspectiva propiciaba no sélo procesos de
reconocimiento e identificacién de géneros, sino también de reflexion acerca de los
mismos. Aunque el investigador reconoce que los criterios especificamente literarios
no serian utiles para comprender/analizar, desde lo genérico-tipoldgico, textos no
literarios, propone las siguientes reflexiones que, nos parece, permitirfan repensar la

cuestion objeto de este texto. Sostiene Charaudeau:

“Una de ellas constituye la base misma de tipologia de los géneros: los géneros
son necesarios para la inteligibilidad de los objetos del mundo. En la manera de
configurar el sentido, es necesario descubrir semejanzas y diferencias que lleven
al establecimiento de categorias, que sirven como modelo o contramodelo de la
produccién-lectura de los discursos. Entonces los géneros se inscriben en una
relacion social en la medida en que manifiestan una codificacion que puede

variar en el espacio (diferencias-culturales) y en el tiempo (cambios histéricos).

La otra nos muestra que los criterios de determinacién de los géneros pueden ser
de diversos drdenes y transversales, es decir, que un mismo género se compone
de varios criterios y que un mismo criterio puede encontrarse en diferentes
géneros. Lejos de preocuparnos por eso, seria necesario, por el contrario,
distinguirlos segun principios de homogeneizacion y determinar su campo de

aplicacion” (2003: 153).

Para Patrick Charaudeau, la tipologia discursiva constituye una problemética porque
supone, entre otros, el problema de los alcances de grado de los mecanismos de

tipologizacién, es decir, la amplitud o la delimitacion del espectro articulado por las
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diferentes propuestas tipoldgicas. Pero antes de analizar este tema, veamos como este

autor define, a rasgos generales, la nocién de tipologia:

“(...) Una tipologia es una clasificacion de objetos que tienen entre ellos
caracteristicas semejantes que los definen como tipo y caracteristicas propias que

los diferencian de otros tipos. (...)” (2003: 153).

De lo anterior puede deducirse la pertinencia que adquieren, para conceptualizar la
nocién de tipologia, los dos criterios: el de las semejanzas entre “objetos”/discursos y
el de las especificidades que atraviesan y delimitan los mismos. A partir de alli, el
autor revisa algunos avatares en la historia de la reflexién sobre las tipologias.
Sostiene, por ejemplo, que el establecimiento de las funciones del lenguaje, de Roman
Jakobson (1975), comporta un grado de generalizacién tal que —precisamente-
obstaculizaria el discernimiento con respecto a los discursos. El mismo inconveniente
implicaria la propuesta de M.A.K. Halliday (1974) en relaciéon con las funciones
instrumental, interaccional, personal, heuristica, imaginativa, ideacional, interpersonal,
etc. Asimismo, observa que tales enfoques funcionalistas privilegian, sobre todo, la
atencion respecto de procesos de configuracion o produccién discursivo-textual. Y
estos mecanismos —agrega- serian, en rigor de verdad, propios de todo discurso. Dice

Charaudeau:

“(...) Estas propiedades s6lo pueden constituir criterios para una tipologia en
términos de dominantes (todo texto responderia a esas seis funciones, pero
algunos utilizarian mas una u otra funcién), o si se subcategorizan cada uno de
los principios, por ejemplo clasificar los textos segun su grado de coherencia, si

es posible la subcategorizacioén)” (2003: 154).

En cuanto a las reflexiones de Mijail Bajtin (1997) acerca de los géneros, Charaudeau
reconoce que en el marco de las mismas los intentos de clasificacion genérico-
discursiva resultan mas operativos; no obstante, contintian siendo, segin el autor,
amplios. En este sentido —y como ocurriera con las propuestas jakobsonianas-, estos
criterios remitirian, fundamentalmente, a instancias de lo que Charaudeau entiende,
por un lado, como discurso en el proceso de sus configuraciones textuales, y por el

otro, discurso como “producto” o hecho entre los acontecimientos del lenguaje. De
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esta forma, Charaudeau pareciera interpretar que la distincién bajtiniana entre géneros
primarios o simples (espontaneos, ligados a lo més inmediatamente vital de las
situaciones cotidianas) y géneros secundarios o complejos (institucionalizados)
apuntaria, mas bien, a instancias procedimentales. Un hecho semejante sucederia con
la oposicion entre textos dialdgicos y monoldgicos. Tanto el caracter orientado (pleno
de respuesta, dirfa Bajtin) del texto dialégico como la cerrazén monocorde-ideolégica
del texto monoldgico constiuirian rasgos eventuales en cualesquiera discursos. No
serian definitorios, en este aspecto, a la hora de delimitar especificidades discursivas.
No obstante, Charaudeau plantea la necesidad de retomar y continuar la reflexion

sobre tales cuestiones:

“.. se plantea el problema de saber si esas caracteristicas constituyen
propiedades “constitutivas” o “especiﬁcas”. Como propiedades constitutivas,
definen grandes clases antropoldgicas (el acto de lenguaje humano en oposicién
a otros lenguajes o a otros comportamientos humanos); como propiedades
especificas, pueden actuar como rasgos definitorios de un texto cuya conjuncion

permitiria especificar un tipo...” (2003: 154).

Aclara, asimismo, la inconveniencia de confundir género y tipologia. La confusién
entre uno y otra explicita otro problema planteado por el autor, €l que remite a la
consideracion o concepcion del texto como, por un lado, un hecho identificable en el
mundo fenoménico-discursivo, y, por otro lado, como un fenémeno en su proceso de
procedimientos y configuraciones. “Desde nuestro punto de vista —dice Charaudeau
(2003: 155)-, muchas tipologias confunden estos dos aspectos del discurso: el discurso
como procedimiento de organizacién/el discurso como texto. Las tipologias que
proponen distinguir textos narrativos, descriptivos, argumentativos, explicativos,
etcétera, o textos exhortativos, declarativos, promisivos, son tipologias que se ocupan
de procedimientos discursivos”. El factor que, segun el autor, suele olvidarse en el
contexto de elaboracién de estas tipologias es el de la situacién comunicativa. Esta
implica una finalidad que determina la clase de influencia que la instancia enunciativa
intenta tener sobre la de la recepcion. De acuerdo con esta observacion, podriamos
tener, entonces, textos informativos (para hacer saber), didacticos (para hacer
aprender), demostrativos (para demostrar o probar), persuasivos (para convencer),

legislativos (para legislar), religiosos (para fundamentar lo “divino”, por lo cual estos
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discursos podrian incluirse, por sus objetivos, dentro de los persuasivos), etc. A fin de
atenuar el grado de generalidad que tal clasificacion contintia presentando, Charaudeau
articula la nocién de tema, con lo cual la tipologizacion se aproximaria a la concepcion
, . r 3 , s s s
de lo que, segun este estudioso, serfa un texto’, pues éste exigiria, en funcién de su
clasificacion genérico-discursiva, la explicitaciéon de aspectos inscriptos no sélo en la
« 1 s 1 . . . _r
materialidad” discursivo-textual, sino también en el contexto enunciativo. Y para
terminar,, establece lo que, a su criterio, serfan las condiciones generales que

posibilitarian la propuesta de una tipologia de los géneros. Dice el autor:

“... para completar estas consideraciones, convendria, por una parte, determinar
cuél es el origen de este propdsito, su lugar de pertinencia —por lo cual nos
remite a nuestro enfoque general de los tres lugares de pertinencia (véase la
introduccion general)-: el propésito de la instancia de programacion (externa-
externa), de la instancia de realizacién (externa-interna) o de la instancia de
enunciacion (interna),y, por otra parte, tener en cuenta las caracteristicas del
dispositivo material en el que se produce el texto* (en este caso los soportes:

radio, television, prensa)” (2003: 156).

Para concluir estas consideraciones, tal vez resulte pertinente destacar, entre otros
posibles, el siguiente aspecto de la revision problematizadora de Charaudeau, el que
remite a la no confusién entre género y tipologia. No confundir género y tipologia
permitiria pensar el primero como una categoria abarcativa, general, global
(englobante de subgéneros y clases textuales). Esta categoria darfa cuenta —siguiendo
al autor- del texto como “producto” genérico. La segunda —tipologia- apuntaria,
fundamentalmente, a instancias de configuracién discursiva. No obstante, cabe sefialar

que esta distincién no impide (no deberia impedir) abordajes dindmicos respecto de los

? Op.cit, pp.156-157: “Un fexto es el resultado de un acto de comunicacién producido por un sujeto en
una situacién contractual de intercambio social. Por consiguiente, se caracteriza por las propiedades
generales de todo hecho lingiiistico, como su materialidad significante (oral, escritural, mimo-gestual,
incénica) organizada en sistemas, sus reglas de formacién y de construccion lingtistica (motfologia,
sintaxis, tanto de lo verbal como de lo gestual o lo icdnico), sus procedimientos de organizacion
discursiva. Por producirse en una situacion contractual, su significacion depende de lo que caracteriza
una situacion: una finalidad enunciativa, una identidad de los participantes en el intercambio, un tema
como contenido del intercambio, un dispositivo particular como circunstancias materiales del
intercambio. Por tener su origen en un sujeto, ese texto se presenta a la vez con las propiedades de la
situacion que sobredetermina en parte al sujeto y con propiedades singulares que son producto de su
intervencién individualizadora”

# Texto entendido, por Charaudeau, como discurso en general. Para el autor, texto es todo discurso.
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textos: asi como todo discurso lo es, realmente, por las diversas modalidades de
articulacion texto/contexto, enunciado/enunciacién, el texto como género (como
perteneciente a un determinado género) exige, para su analisis, la remisién a instancias
procedimentales/secuenciales de configuracién y “hechura”, pero también —en relacion

dinamica con lo primero- a instancias enunciativas de contexto.

1.3.2. Los medios masivos

A continuacién, describimos la produccion de los géneros mediaticos en los dintintos

soportes: presnsa grafica, radio y television.

1.3.2.1. La prensa grafica

Hablar, por ejemplo, de la prensa desde la generalidad de una “descripcion” de —como
dirfa Teun Van Dijk- sus estructuras y funciones, comportaria, simultdneamente, una
articulacion tedrica de cuestiones relativas al contexto. La prensa como discurso
plblico suele disponer, como marcas mds o menos distintivas de “objetiva
neutralidad”, de algunos aspectos de un aparato enunciativo que borra sus condiciones
subjetivas (sociales e historicas, en realidad) de produccion, pues —precisamente- las
marcas de un registro, estilo y estructura “neutros” parecieran, maégicamente,
“garantizar”, en el espejo de su “transparencia” discursiva, la emergencia de lo
“verdadero”, la “verdad” del contexto. Es por eso que “en las comunicaciones escritas
como, por ejemplo, los informativos, el posicionamiento, aspecto, tamafio, tipo de letra
y otros elementos graficos o visuales pueden destacar la importancia o la relevancia.
Asi pues, muchas de las propiedades del nivel de expresién del discurso pueden
interpretarse como seflales de significado, perspectiva, estrategias de interaccion,
tacticas persuasivas y opiniones o actitudes subyacentes. Es esto, exactamente, lo que
practican los usuarios del lenguaje: ademas de su extenso repertorio de conocimiento y
de creencias, tanto personales como sociales, acerca de la situacion, contexto o tema
presentes, s6lo disponen de estas expresiones o caracteristicas aparentes a modo de

“datos” para procesar su interpretacion” (Teun Van Dijk, 2003: 60)

La instancia de lo ideoldgico, por ejemplo —y mas all4 de la concepcion que se tenga, o
se elija tener, de la ideologia-, permite volver a colocar en el centro del debate las
reflexiones en torno a las modalidades (ideoldgicas) que “impersonalizan” (y
encubren, por tanto) las marcas subjetivo-enunciativas acerca de determinados hechos.
Si, como sostiene Van Dijk (2003: 124), en algunos discursos pertenecientes a la

prensa se instala lo que este investigador denomina consenso discursivo, habrd que
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preguntarse, entonces, qué es lo que este “consenso” o acuerdo técito sesga, y por qué;
qué subjetividad (histéricamente condicionada) de opinién subyace a las
“impersonalidades” que impregnan el discurso de (aparente) “imparcialidad”. Habra,
también, que analizar —en este frﬁsmo, simultaneo movimiento- las diferentes y
variadas modalidades que va adquiriendo este “consenso” discursivo. Esto, aunque no
es nuevo, sigue resultando particularmente 1til para no perder de vista un aspecto clave
del analisis del discurso: éste, como descripcion de la “materialidad” estratégico-
argumentativa (y otras) de un texto, es, también (simultineamente), una constante
inclusion/ “textualizacién” del contexto que lo condiciona y posibilita. La
“textualizacion” del contexto que “habla” en el texto es —simultaneamente- el texto
mismo en su desarrollo. En Ideologia y discurso 5, Van Dijk dice: “En definitiva, las
ideologias no sélo controlan lo que decimos o escribimos, sino también cémo lo
hacemos”. Pero, parafraseando lo citado aqui en relacion con la articulacién
texto/contexto, podria, también, puntualizarse: “Porque las ideologias controlan lo que
decimos o escribimos, lo hacen también respecto a como lo hacemos”.Tal vez esta
paréfrasis logre sugerir la inextricable implicacion texto/contexto. Veamos un ejemplo
muy sencillo. En la pagina 6 del diario Clarin de la edicién del 12 de febrero de 2011
se lee el siguiente titular que encabeza la pagina mencionada: “Fuerte presion politica
y callejera: hubo movilizaciones en todo el pais”. El texto de la noticia correspondiente
hace referencia a la detencion del sindicalista Gerénimo “Momo” Venegas en relacion
con algunas causas que lo involucrarfan: adulteracion de medicamentos,
comercializacion ilegal de los mismos, lavado de dinero, etc. El sindicalista nombrado
es dirigente de UATRE (Unién Argentina de Trabajadores Rurales y Estibadores) y es

conocido por sus vinculos politicos estrechos con Eduardo Duhalde.

Las posibles connotaciones ideoldgicas del titular citado pueden articularse en el
marco de una lectura atenta del texto. Asi, la lectura del mismo permite, por ejemplo,
saber —entre otros hechos- que las “movilizaciones en todo el pais” anunciadas
apocalipticamente por el titular consistieron, en rigor de verdad, en (sélo)
manifestaciones llevadas a cabo pof miembros de UATRE, de la CGT Azul y Blanca,
algunos dirigentes rurales y politicos como Francisco de Narvéez, Graciela Camafio y
el mismo Eduardo Duhalde. Es decir: se hace pasar por general y masivo lo que no lo

es. Se “universaliza” lo particular para “invisibilizar” las condiciones (reales) de

*> Van Dijk, Teun A. Ideologia y discurso. Barcelona: Ariel, 2003.
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produccidén discursivo-informativa. Por eso habria que recordar, en este sentido, que el
conocimiento del contexto permite resignificar los “lugares” enunciativos. En el
ejemplo citado, la nominalizacion “Fuerte presion politica y callejera” encubre la
identidad de los reducidos actores que llevan a cabo la accién. En este caso puntual, el
significado inferido del discurso s6lo puede comprenderse cabalmente, en ultima
instancia, en relacion con el trasfondo de conflicto que involucra a Clarin como
empresa multimedial (y monopdlica, entonces) en las implicancias que le podria
reportar una Ley de Medios, inminencia que, entre otros factores, condicionaria su
discurso, lo “vulnerabiliza”. Lo que intentamos, de esta forma, observar con este
ejemplo es la presencia permanente de una correlacién texto/contexto cuya
articulacion tiene la ventaja de dinamizar cualquier andlisis. Por otro lado, las
cogniciones sociales como sistemas o esquemas de representaciones que intermedian
la relacion entre las instancias ideoldgicas y las discursivas constituyen un objeto
privilegiado en el contexto de un anélisis del discurso significativo, siempre y cuando
no se pierda de vista que la “intermediacién” cognitivo-social es una abstraccion, un
constructo tedrico que, precisamente, posibilita demostrar lo contrario: la inextricable
“materialidad” de la relacion o implicancia de todos estos hechos a los que hacemos
referencia: lo ideoldgico, lo discursivo y lo analitico. Las practicas discursivas que
“materializan” cogniciones o representaciones socio-personales en el marco de
practicas sociales devienen, en este sentido, una realidad en bloque, tan “opaca” como
el mismo hecho social o la misma realidad en su conjunto. De esta manera, el andlisis
del discurso se posiciona como un analisis “discurso-l6gico”; socioldégico, por ende.
“Estos modelos mentales —dice Van Dijk (2003: 35)- no sélo son importantes para la
representacion de las experiencias personales, sino que también fundamentan la
produccion y composicion de la accién y del discurso. Es decir, si queremos hablar de
un hecho, debemos usar el modelo del hecho que hemos representado. A la inversa,
cuando escuchamos una historia, construimos un modelo mental (jel nuestro!) que nos
permite entenderla. En otras palabras, el lenguaje incluye la expresion y la
composicién de como construimos (o actualizamos) los modelos mentales”. Nos
permitimos, no obstante, rectificar un aspecto de lo puntualizado por Van Dijk:
consideramos que “la produccion y composicion de la accion y del discurso” no
constituye un afiadido al margen de las representaciones mdas “personales” de la
realidad. Como muchas lineas de investigacion ya han establecido, cabe la posibilidad

de “entrafiar” (como supuesto o punto de partida analitico) lo “personal” y lo “social”.
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Asi, una representacion personal es, simultdneamente, social. De la misma manera,
porque es lingiiistico/semiético, el analisis del discurso es sociolégico. Considerar este
aspecto permite, entre otras cosas, revisar el malentendido que hace de los “medios de
comunicaciéon®  precisamente eso:  “medios” 'y no  practicas  socio-
institucionales/empresariales. Recordar este aspecto permite, ademéas —o por ello-,
optimizar los abordajes analiticos de la (presunta) “imparcialidad” de ciertos discursos
sociales autorrepresentados como portavoces (y estandartes) de la “independencia”
periodistica. Ni aun cuando es (parece) “objetivo”, el discurso lo es. Tampoco la
prensa. Es por eso que resulta pertinente concluir esta reflexién con las siguientes
palabras, oportunas, por supuesto, para el caso de la prensa en su multiplicidad de

modalidades:

“El discurso es la practica social més importante, la unica que se expresa
directamente y que, por lo tanto, tiene la capacidad de divulgar las ideologias.
Una teoria de la ideologia sin una teoria del discurso es, por consiguiente,
incompleta. Por otro lado, para entender el papel del discurso en la sociedad
también hay que conocer su rol fundamental en la reproduccién de las
representaciones sociales en general y de las ideologias en particular” (Van

Dijk, 2003: 80).

1.3.2.2. La television

La televisién es un medio masivo de comunicacion y tiene injerencia en la vida de los
seres humanos, ademds ocupa un lugar hegemonico en la creacion del universo visual
que nos rodea cuyos elementos ayudan a que los seres humanos tengan un concepeién
general del mundo en el que viven en tanto estructuran el conocimiento por estar

presente en la cotidianeidad dominando nuestra cultura.

La television como fendmeno se ha convertido en un especticulo absoluto y
sistemdtico y coloca al espectador en una posicion pasiva y poco creativa (Gonzélez
Requena, 1985) nace en 1936 en Europa y en 1939 en Estados Unidos pero su época
de expansion se sitta a finales de los afios cuarenta donde comienza su camino desde
uno de los destinos que le tenia .reservada la tecnologia debido a que desde sus

comienzos fue un instrumento de transmisién y recepcién. Sus contenidos eran
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retrasmisiones de algunos actos oficiales y en los afios cincuenta comienza a presentar

y a emitir contenidos especificos de su género. (Vilches 1996).

Desde este eje central partimos para dar cuenta de que es necesario relacionar este
tema con los procesos en los que el individuo aprende a convertirse en miembro de la
sociedad especialmente con los medios de comunicacién. Teniendo en cuenta que los
media contribuyen al “proceso durante el que un individuo aprende a convertirse en
miembro de una sociedad” (Berger y Berger, 1975) podemos pensar que el individuo
se sumerge en las imagenes que provienen de la television, como imagenes de la
realidad. Por lo que las mismas dan cuenta de la realidad en la que la sociedad se
construye como acumulacién que se realiza y que se sedimenta como sistema de

creencias, representaciones mentales y actitudes (Wolf 1985).

Es ademds una de las formas medidticas de comunicacién que forman parte de lo
cotidiano por esta razon es parte de la cultura y de la vida misma contribuyendo a
todas las estructuras que forman parte de la identidad de las personas. Es considerada
una forma popular que llega a los hogares en forma gratuita. En este medio se

encuentra integrado el sonido y la imagen (Maxwell McCombs 1996).

Situados en la sociedad que nos toca vivir podemos suponer qué valor tiene para ella
los medios de comunicacién y en ese sentido qué lugar ocupan estos en la vida de las
personas. Sabemos que "La television se ha convertido en la fuente primaria comin de
socializacion e informacion cotidiana” (Maxwell McCombs, 1996). Hoy habitamos un
mundo entero con el que los medios de comunicacion de masas intervienen en muchos
aspectos de nuestra actividad social y tienen una influencia de gran alcance sobre
nuestra experiencia. Porque son los medios de acceso al conocimiento del cual
dependen muchas de nuestras actividades sociales. En ese sentido la television
contribuye a proporcionar marcos de experiencia y es tan importante como los libros,
las revistas y los periddicos en la expansion actual de las formas indirectas de
comunicacion. Enmarca los modos en que los individuos interpretan y responden al

‘
mundo social contribuyendo a ordenar la experiencia que tenemos de €l. (Guidens

1982). La television dejé de ser el vehiculo de programas y contenidos para

convertirse en una especie de cultura social que establecié una relacién con sus

espectadores (Vilches 1993).
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Teniendo en cuenta sus caracteristicas se presenta como un caudal de mensajes
variados de alta oferta y disponibilidad y de facil accesibilidad que muchos autores
consideran como parte de un fluyjo que se genera gracias a su continuidad,
inextinguibilidad y autoreferencialidad. Esas son las caracteristicas del discurso
televisivo. La television estd muy lejos de ser parte de lo que podriamos llamar arte
entendido como “la iluminacién de la condicion humana” sino que se presenta como

una fuerza social. (Caseti y Dichio, 1999)

La nocion de discurso se relaciona con una practica social contextualizada en la que
un individuo o grupo de ellos uséndo un lenguaje produce un mensaje con una
intencion determinada. Es importante destacar que la produccion televisiva es una
practica social. En la que un emisor envia un mensaje por un canal dirigido a un
receptor empleando un cddigo en determinado contexto. Por lo tanto, el discurso
televisivo es una categoria tedrica que puede aplicarse a un universo real de objetos
que se articulan sobre el soporte televisivo, es decir, los programas de television y las

programaciones que emite la television.

Considerar la existencia del discurso televisivo implica considerar que los programas y
las programaciones que emite son unidades de comunicacién dotadas de cierta
autonomia. En la que podemos encontrar un ente productor complejo con objetivos e
intenciones en la elaboracion de un texto a partir del lenguaje audiovisual y que va

dirigido a audiencias masivas (Orza, 2001).

Las unidades menores del discurso televisivo son los programas, la programacién por
franjas horarias, toda la programacion de una cadena de TV. De esta manera la
programacion televisiva es un sistema de discursos y estd determinada por unos
perfiles generales de contenidos, estilos, estructuras internas y formas de

funcionamiento comunicativo.

En la produccion discursiva de television podemos reconocer tres tipos discursivos. En
primer lugar, el discurso televisivo de tipo referencial que estd representado por las
transmisiones que describen, informan e interpretan hechos, acontecimientos personas
u objetos del contexto comunicativo. Dichas trasmisiones sefialan la realidad

referencial y constituyen un pacto de credibilidad con los televidentes.

En segundo lugar, el discurso televisivo de tipo ficcional que esta representado por la

creacion de universos imaginarios que construye un mundo posibles. Dichas
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transmisiones se construyen estableciendo un pacto de simulacion fingiendo la

incredulidad del televidente.

Por tltimo, el discurso televisivo de hibridacion que combina a los anteriores y
articula los procedimientos que refieren a personas, acontecimientos u objetos de la
realidad con estructuras textuales pfopias del discurso de ficcion. Dichas trasmisiones
constituyen un pacto comunicativo de complicidad donde se genera una propuesta en

la que se finge y se cree a la vez. (Orza, 1999)

Si tenemos en cuenta la intencionalidad discursiva que estd presente en la funcién
comunicativa de estos discursos podemos decir que la TV tiene intencién informativa,
intencién ludica e intencion apelativa. Las mismas dependeran de los elementos que

hacen al tiempo y al espacio en el que se producen dichos discursos.

En primer lugar, la intencién informativa es detectada en los discursos que dejan
marcas en los contenidos que provienen de la realidad, el uso del lenguaje es
referencial y la tendencia que tienen los productores como relator que ofrece un

sintesis de la realidad mediante organizaciones discursivas.

En segundo lugar, la intencion ludica es detectada en los discursos que dejan marcas
en los contenidos que provienen la ficcién, que tienen una funcién poética en el
lenguaje y la tendencia que tienen los productores de crear e inventar realidades

ficticias con organizaciones discursivas que provienen de una hibridacién y ficcion.

En tercer lugar, la intencionalidad apelativa es detectada en los discursos que dejan
marcas en los contenidos que pueden provenir de la realidad extradiscursiva en su
mayoria y la invencién de mundos ficcionales, que tiene una funcién del lenguaje
apelativa y donde la tendencia del productor es argumentar fundamentar y polemizar

en relacién a lo que emite su discurso con el fin de modificar ideas. (Orza, 1999)

El concepto de género discursivo hoy en dia prevalece con fuerza para los discursos de
los medios masivos de comunicacién para clasificar los productos culturales y en la
actualidad se aplica a las nuevas tecnologias de la comunicacién. Por ello podemos
hablar de géneros cinematograficos, televisivos o radiofénicos. (Calsamiglia y Tusén

1999).

Es por eso que cuando hablamos de los géneros televisivos consideramos una segunda

categoria que se denomina tipos de programas. Estos serdn los géneros del discurso
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referencial, los géneros del discurso ficcional y los géneros del discurso hibridacion.

(Orza, 1999)

Ahora bien, cuando hablemos de géneros estaremos en presencia de rasgos de
estabilidad y previsibilidad de la forma y del contenido. En ese sentido los mismos
estaran relacionados con pactos y contratos comunicacionales entre quienes participan

de la comunicacion.

Teniendo en cuenta la definicion de géneros discursivos propuesta por Bajtin quien
sostiene que son enunciados relativamente estables que dependen de la situacion
comunicativa del hablante que se los puede reconocer por sus regularidades externa
segun el ambito de produccion y de circulacion y por sus regularidades internas acerca
del tema, el estilo y la estructura (Bajtin, 1982) podemos decir que entendemos por
género televisivo a un tipo de unidad de programa que presenta caracteristicas
temadticas, estructurales y de estilo. En tanto el tema, la estructura y el estilo son las
tres caracteristicas estables y las mismas se generan historicamente en el uso del
lenguaje audiovisual para la produccion televisiva y por eso resultan previsibles.

(Orza, 1999)

El tema, el asunto del cual se habla, crea unos marcos de referencia dentro de los
cuales se desarrollan los aspectos conceptuales y tematicos implicados en la unidad de
discurso. Asi podemos decir que son de caracter ptblico o privado ya que es posible
disociar si se habla de un universo de caracter publico o de un universo de caracter

privado que se relaciona con la vida privada de las personas. (Orza, 2001).

En tanto la estructura es lo que determina la organizacion global del discurso
televisivo. Hablamos de un espacio temporal interno dentro de un programa de
television y esto tendrd intima relacion con la secuencia utilizada. Si bien los
programas estan constituidos por bloques o partes que abarcan un tiempo y un espacio
entre la pausa publicitaria y la préxima los mismos pueden contener mas de una

secuencia. (Orza, 2001).

Por otro lado, la estructura presenta dos niveles en la organizacién de los géneros
discursivos televisivos: la estructura externa y la estructura interna. En el primer caso,
la misma se determina por la ubicacién de los programas en las programaciones
televisivas. En el segundo caso, por el modo de emision de los programas. Mientras

que la estructura interna se determina por cuatro niveles de organizacién del discurso.
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En primer lugar, la narracion de tipo seriada, organizacién narrativa del discurso que
va a depender de la relacién de continuidad entre las secuencias narrativas de las
emisiones anteriores. La narracién de tipo auténomo que evidencie conclusividad
conceptual en una unidad de programa. La narracién seriada auténoma si las
secuencias narrativas son producto de una narracién con conclusividad en un solo
programa donde se crea una saga de personajes, ambientes e historias. En segundo
lugar, va a depender de la organizacién temporal del discurso que se relaciona con los
modos de emision. Los discursos pueden referir a contenidos simultidneos
temporalmente con la realidad, por ejemplo, las transmisiones en directo. También
pueden referirse a un pasado proximo real, por ejemplo, el telediario. Otros pueden
referirse al pasado lejano real, por ejemplo, los documentos histéricos. Y por ultimo,
los que tratan contenidos con una temporalidad ficcional, por ejemplo, las series de
ficcion. En tercer lugar, va a depender de la organizacién espacial que localiza los
temas, conceptos, contenidos, acontecimientos, etc. Podemos catalogarla en espacios
reales, campos de referencia externo que se transmiten y se refieran a los distintos
tipos de programas de television. También en espacios reales representados que
provienen de los espacios de referencia externo y que el productor reconstruye a partir
de composiciones de la vida real con materiales artificiales. Ademads estan los espacios
fingidos construidos por los universos de ficcion muy distintos de los espacios reales.
Por ultimo, va a depender de la organizacion de los sujetos que son quienes emiten y
reciben el mensaje es decir productor y destinario y ademds de los personajes que
pueblan los discursos quienes pueden ser: sujetos reales, sujetos representados, sujetos

fingidos. (Orza, 2001).

En cuanto al Estilo, segin el Dr. en Comunicacion Social Gustavo Orza, la modalidad
es una herramienta para lograr acercarnos a la definicién ya que como fendémeno
discursivo se refiere a la manera en que se dicen las cosas, es decir, a la posicion del
punto de vista del productor respecto del contenido del mismo. Esto afiade la
perspectiva desde la cual el productor considera lo que dice. En ese sentido las
variaciones individuales que puede presentar un discurso exigen dos tipos de estilos
generales claramente establecidos. Por un lado, los estilos funcionales que cumplirdn
con una funciéon de adecuaciéon del contenido del discurso a las intenciones del
productor, a la situacién comunicativa y tendré en cuenta los destinatarios. Por el otro,

el registro estilistico los que tienen como finalidad lograr efectos similares con una
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funcién estética, persuasiva o argumentativa. En esa categoria se encuadra el nivel
retorico desde el que podemos evaluar ciertos aspectos asociados a la dimension
poética de los programas. Entre los registros estilisticos utilizados podemos citar:
objetivo, humoristico, época, investigativo, parédico, accion, sensacionalista, emotivo,

suspense, polémico, entretenido, novelado, cientifico, espéctacular, etc. (Orza, 2001).

1.3.2.3. El cine

El cine como medio de comunicacién tiene como canal la cdmara y un codigo
particular y complejo que comparte con la television, el lenguaje audiovisual. Se
vuelve discurso, a través de un conjunto de recursos significantes: la seleccién de
partes de realidad, las imégenes verbales y no verbales, los movimientos de la cAmara

y de los actores, el montaje y el sonido.

A los efectos de acotarnos al objetivo de esta investigacion, soslayaremos algunas
variedades expresivas y hablarermos del cine de ficcion, del documental y del video
clip; géneros que comparten la naturaleza semiética del cine y son de uso frecuente en

el aula.

1.3.2.3.1 El cine de ficcion

Considerando el hecho (Bajtin, 1997) de que los géneros discursivos no son sélo textos
en el sentido acotado del término, sino también todo tipo de discurso, es decir, “textos”
en el sentido mas amplio, complejo y profundo que se les pueda dar (un sentido
semiotico), resulta, entonces, pertinente pensar (seguir pensando) la cuestion genérica
en el marco especifico del film. Esta contextualizacién posibilita rearticular los
“clasicos” géneros literarios (entre otros) en el lenguaje filmico, pero ademas —
fundamentalmente- interrogarse acerca de posibles significaciones que los mismos
inflexionan en relacion con temas vinculados con lo que habitualmente se da en llamar
“condicién humana”. Si bien estas cuestiones podrian remitir —entre otros posibles
itinerarios- a los denominados (Todorov, 2006) “temas del yo” y “temas del t4”, la
pregunta que pareciera insistir en tales tematicas lo es, en Ultima instancia, por la
“verdad”, una “verdad” que es especifica e histéricamente genérica (discursivo-
genérica: qué “dice” —cuestiona, homenajea, parodia, etc.- un film sobre un género
determinado), pero también subjetiva (qué “dice” un film sobre las percepciones de

las personas, sus condicionamientos “estructurantes” o “desestructurantes”, etc.)
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" personajes. Se trataria, entonces, de un discurso pleno de “externalida

El discurso filmico pareciera instaurar, en ocasiones, una metarreflexion acerca de sus
propios procederes genéricos. Esta metadiscursividad filmico-genérica daria cuenta,
como hemos sugerido, de la reflexién que el cine, como arte, realiza sobre si mismo
como género, pero plantea, también —simultdneamente-, interrogantes en torno a las
posibles relaciones entre reflexion discursivo-genérica y reflexion “discursivo-vital”.
¢, Qué “dice” —por ejemplo- una determinada instancia genérica sobre la realidad de un
personaje, un hecho, etc.? Esta pregunta comprende, al mismo tiempo, otras posibles:
(qué género “exige” una determinada perspectiva humana? ;Qué género, entonces,
articula un punto de vista situacional? ;Qué “dice”, en este sentido, la dinamica de

reelaboracion genérica que, también en ocasiones, caracteriza la emergencia de ciertos

films que combinan el género fantdstico con algunos rasgos del policial y algo de la

ciencia ficcion y cierto realismo? Estamos pensando, por ejemplo, en peliculas como
La isla siniestra, de Martin Scorsese (Shutter island, 2010), La casa muda, de Gustavo
Hernandez (2010) y Atrapada, de John Carpenter (The ward, 2010). No inéluiremos,
en el marco de esta reflexion, los argumentos de estas peliculas (salvo algunos
aspectos de los mismos que permitan inflexionar las observaciones acerca de las

cuestiones tratadas); preferimos remitir al lector a la vision de esos films.

A rasgos muy generales, podria sostenerse, respecto de estos films, que en las

- instancias de desenlace las marcas de pertenencia genérica se desarticulan en aras de

una- reflexion “retroactiva” (aunque no necesariamente: puede, esta reflexion, ser
simultanea) sobre la ilusion genérica, ilusion que deviene, al mismo tiempo, vital, es
decir, la ilusion genérico-filmica desbaratada comporta, en su mismo movimiento, una
ilusién vital asimismo frustrada. Podria afirmarse, de esta manera, que el trabajo de
reelaboracion genérica en torno a una dinamica ilusion/desencantamiento se articula en
relacién —por dar un ejemplo- con los puntos de vista de un personaje. Es lo que
sucederia en La isla siniestra, de Scorsese: alli, las marcas tipicas de un thriller de
verosimilitud genérico-policial encandilan, in crescendo, la ilusién de un discurso que
pareciera ser “exterior” al personaje principal (y a los otros), un discurso, por tanto,
“objetivo”, en el sentido de secuenciar acontecimientos que les ocurren a los
” opaca de
misterio. Esta intriga que entremezcla aspectos del policial con algunos pocos del

fantastico devela, con el transcurrir de la historia y la emergencia del desenlace, que la

“externalidad” otra es (habia sido), en realidad, “internalidad” misma, es decir,
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consistente en el yo. El discurso pareciera articular el siguiente movimiento de
reelaboracion genérica: la pesquisa policial (con algunos aspectos del policial negro),
en un psiquiatrico/prision, acerca de la desaparicion de una reclusa que habia matado a
sus pequefios hijos se transforma, gradualmente (y en ocasiones), en desconcierto e
incertidumbre generados por alguhas caracteristicas de lo fantastico/siniestro en
ciernes; lo fantastico, a su vez, plantearia rasgos de la llamada ciencia ficcidn a partir
del momento en que las posibles causas del suspense instaurado por la intriga inicial
estarian vinculadas con el universo de los experimentos cientificos. Finalmente —pero a
lo largo del film, también-, esta ilusion cientifica se matiza con elementos de lo que, en
general, da en llamarse “realismo psicologista”, pues los recuerdos que abruman al
protagonista (relativos, al parecer, a su pasado de experiencias traumdticas en la
Segunda Guerra Mundial y a la muerte de su esposa) se explicitan visualmente en el
marco de flashbacks que irrumpen, por momentos, en la narrativa en la historia. Esta
construccion genérico-policial que atraviesa aspectos del fantéstico, la ciencia ficcion e
instantes de “realismo psicologista” sugiere, en su transcurso y en el desenlace, sus
condiciones de produccion: la pelicula que el protagonista se hizo acerca de lo que
sucedia —iba sucediendo- en la isla se transforma, finalmente, en la pelicula que los
demas le hicieron al personaje en aras de su “curacion”. La ficcion/ilusion filmica
atravesada por diferentes vicisitudes genéricas despliega, en su mismo movimiento, las
diferentes vicisitudes vital-existenciales del personaje principal. Asi, lo
fantéstico/cientifico surcado por el policial negro desemboca, en su recorrido, en un
cierto tipo de “realismo” en el que la intriga fantastico-cientifica “exterior”, “ajena”, se
“interioriza” y hace “carne”; o tal vez lo otro es uno mismo, brota en la mismidad del
personaje; el objeto se vuelve sujeto. La mujer que, presuntamente, habia matado a sus
propios hijos resulta, al final, el desplazamiento (como mecanismo de defensa) de
quien si habia matado a sus propios hijos: el protagonista, quien —por supuesto- no lo
sabia, no daba cuenta consciente de ello; el inconsciente, entonces, se duplica,

multiplica, desplaza, condensa, etc.

El tratamiento del género en el marco del lenguaje filmico deviene un trabajo de
reflexién acerca del entrecruzamiento punto de vista/verdad/condicién humana. De
esta forma, el género “simula”/coiistniye una “verdad” que, con un mas o menos
abrupto cambio genérico —pero sugerido por medio de huellas indiciales-, se descubre

o devela, llegado el desenlace, como (s6lo) una perspectiva, la del protagonista. Laura,
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la protagonista de La casa muda, cree que los ruidos del piso superior de la casa que
con su padre tiene que reacondicionar al dia siguiente son —precisamente- exteriores,
ajenos; también lo cree el espectador modelo, como éste cree, asimismo, que la
adolescente es perseguida por algo o alguien en su ininterrumpido itinerario en la casa
en penumbras. Creemos, ademas, que esa misma presencia extrafia es la que acaba con
la vida del padre de la chica (aquél habia subido para inspeccionar). El marco
articulador de estas creencias (las del espectador modelo y en parte —
“conscientemente”- las de los protagonistas) es el género fantéstico, género que (como
cualesquiera otros géneros) modeliza6 la visién de los hechos, de la “verdad”. Pero,
como bien sabemos, en el contexto de una secularizacion del género la exterioridad
siniestro-fantéstica, es, en realidad, interna, propia; disolvente y siniestra. En esta
instancia de la modelizacién genérica se experimenta, entonces, un pasaje que iria del
género fantéstico a una variante del mismo atravesada por fuertes aspectos de lo que,
comunmente, se conoce (o se difunde) como thriller psicolégico: la furia de los golpes
asestados sobre el padre de la muchacha y sobre el duefio de la casa (que en algin
momento de la noche habia vuelto para traer comida) es —deviene-, en realidad, la furia
de la propia joven ( o de otra que socava en la misma Laura) respecto de los dos
personajes mencionados. La cosmovision genérico-fantastica en el contexto del
lenguaje filmico pareciera invertir, en parte, el postulado de Lev Vygotsky (1995)
acerca de las vicisitudes de constitucion del lenguaje en el sujeto. Mientras que este
investigador sostiene que lo que es interno fue (habia sido), alguna vez, externo y
social, el lenguaje filmico propio del fantistico moderno sugeriria que lo que es
(parece) externo y extrafio, otro, es, en realidad, interno e individual, pero
condicionado, no obstante, por lo externo y otrora familiar (la segunda mitad de la
pelicula despliega, en este sentido, las “explicaciones”/elaboraciones/ “antecedentes”

de la primera parte de la misma).

En este punto estamos en condiciones de sugerir que el género no constituye, sélo, una
mediacion entre la lengua y el habla (aunque separar estas instancias es un absurdo),
entre —diria Chomsky- la “competencia” y la “actuacion”, sino también una “correa de
transmision” (Bajtin, 1997) entre la historia de la lengua genérica y la de la

sujetividad. Asi, un género articula un punto de vista acerca de si mismo (qué se

% En el doble sentido de modo: modo como forma de percepcién/visién de un personaje o del espectador
modelo, y modo como género. Para este tiltimo concepto véase: Jackson, Rosemary (1986). Fantasy:
literatura y subversion. Buenos Aires: Catalogos Editora.
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considera acerca de su utilidad social, su posible significacion histérica, etc.), pero
también una perspectiva acerca del estatuto de la “verdad” del sujeto. En La isla
siniestra, por ejemplo —y como ya hemos tenido oportunidad de proponer-, el policial
sostiene una creencia, la de Teddy Daniels: hay, entonces, una intriga a partir de la
cual —y atravesando los tormentos de un “thriller” cada vez mas intimo- el personaje
principal investiga y “descubre” hechos que no son. Sélo en el momento en el que al
protagonista le es develada la “verdad”, el policial vira en sus matices (pero
conservandose, por supuesto) hacia pequefios atisbos de cierto “realismo psicologista”
pero surcando (en el movimiento total del film) algunos elementos del fantéstico y la
ciencia ficcion, pues la intriga policial lo involucra (“sin saberlo” €l) como causante y
motivo. El film reedita, entre otros aspectos —y con una vuelta de tuerca-, el motivo del
perseguidor perseguido; el motivo, entonces, de un “no saber” que toma cuerpo —y
acto- en la pesquisa. Aqui, el tormento del protagonista adquiere la modalidad del
género policial negro porque su “soporte”, su “portador” lo “desconoce”; por eso lo
“actia”/padece en el marco de acontecimientos que lo “tironean” de una peripecia a
otra, de una frustracién a otra, en su pesquisa. Una situacién algo semejante podria
advertirse en Atrapada, de John Carpenter: todo lo acontecido en el hospital
psiquidtrico en el que se encuentra Kristen, la protagonista, es, en realidad, resultado
de su decisidn (no mostrada al comiénzo de la historia) de no ingerir las pildoras que le
habian prescripto. Por ende, la visidn primera que despliega la joven (y que acompafia
el espectador ~ modelo) es, precisamente, fantéstico-siniestra. Lo
vivido/visto/acontecido en el hospital adquiere la modalidad fantéstica. No obstante,
podria advertirse, asimismo —en el mismo “cuerpo” de lo fantastico pero también en
sus impasses “realistas”-, que ciertos detalles o pormenores indiciales dibujan la
pbtencial existencia de cierta (posible) resolucion en el marco de desenlaces propios de
cierto “realismo psicologista”. Un indicio, entre otros, que “sobreextrafian” los
impasses “realistas” en la historia (los instantes, por ejemplo, en los que la
protagonista comparte momentos de distraccion con sus compafieras de encierro) seria
la boca absurdamente pintada —pintarrajeada- de una de las compaifieras de Kristen, en
una ocasién. Si bien es cierto que lo absurdo/exagerado/payasesco de esa imagen
puede leerse como la misma “locura” del personaje, podria, igualmente (lo que tal vez
no signifique “simultaneamente™), interpretarse tal imagen como la visién propia de
Kristen, su desdoblamiento, con lo cual cabria la posibilidad de reconstruir, en el

marco de lo fantdstico en esta pelicula, un itinerario que comprenderia no soélo las
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tipicas alternancias entre lo especificamente fantastico/siniestro y sus “pausas” de
corte “realista” pero igualmente “extrafiadas” de fantéstico, sino también el mismo
movimiento de un todo que “devela” casi imperceptiblemente las huellas de una
“resolucion” que “explicaria” lo sucedido a través de aspectos vinculados con la

psiquis de la protagonista.

Las observaciones anteriormente expuestas posibilitan plantear, para algunos films de
género fantastico o policial, un movimiento de “resolucion” y desenlace que establece
algunos aspectos del orden de cierto “realismo” que, a rasgos generales, puede
llamarse “psicologista”. Asi, lo fantastico/siniestro que emerge socavando lo
natural/material/real (y policial, también) deviene, gradualmente, en un extrafio que
daria cuenta explicita de una “explicacion” cuyos andariveles remiten a los conflictos
personales de los protagonistas. De esta forma, “no hay” nada “siniestro” en la isla
“siniestra”, salvo la proyeccién del inconsciente del protagonista. “No habria”, de
igual manera, sonidos extrafios en las afueras y en el piso superior de la casa en la que
se encuentran Wilson y su hija Laura; por eso la casa es, precisamente, “muda”. Como
“no hubo”, tampoco, reclusion “siniestra” en Kristen, salvo la real/institucional del
hospital psiquiatrico cuyo fin consistia —presuntamente- en “curar” los traumas de una
reclusion real y algo lejana en el tiempo: la que se habia producido en la infancia de la

protagonista.

En conclusion, el lenguaje filmico como metadiscurso que reflexiona sobre sus
condiciones de produccién genérica incluye, ademads, la necesaria reflexion sobre el
papel que los diferentes géneros discursivos podrian desempefiar en aquel discurso.
Respecto a los films a los que hemos hecho referencia, es oportuno recordar la

observacion de Rosemary Jackson:

“(...) Los fantasy de identidades desestructuradas, demolidas y divididas, y los de
cuerpos desintegrados, se oponen a las categorias tradicionales del yo unitario.
Intentan dar descripciones graficas de los sujetos en proceso, sugiriendo la posibilidad
de otros innumerables yoes, de historias diferentes, cuerpos diferentes. Denuncian las
tesis y categorias de lo tético, intentando disolver el orden simbolico desde su misma
base, donde se establece en y a través del sujeto, donde se re-produce el sistema

significante dominante. Esto no implica que los sujetos puedan existir fuera de la
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ideologia y de la formacién social, sino que el fantasy imagina la posibilidad de
transformaciones culturales profundas, mediante el intento de disolver o destrozar las
lineas fronterizas entre lo imaginario y lo simbdlico. De este ultimo, rechazan sus

categorias de lo “real” y sus unidades” (1986: 185-186).

Asi, el fantistico moderno y el policial “extrafiado” de fantéstico/siniestro y
“entrafiado” de “realismo psicologista” parecieran jugar, en los films —pero también en
la literatura-, con esa posibilidad: la de desandar los pasos de una estructuracion
simbolica para re-emplazarla imaginariamente (en el doble sentido de imaginacion e
imaginario) por nuevas logicas que reacomoden las fronteras entre lo real, lo simbélico
y lo imaginario. Se trataria de revisar, en el marco de esta dindmica, el estatuto de la
“verdad”. El instante final de la tltima secuencia de Atrapada daria cuenta, tal vez, de
lo puntualizado anteriormente, cuando la protagonista, ya “recuperada” —y ya sola,
luego de haber recibido visita de familiares-, abre un pequefio aparador del cuarto en el

que ella esta.

1.3.2.3.2 El cine documental

Esta variedad del discurso filmico “indaga la realidad, plantea discursos sociales,
representa historias particulares y colectivas, se constituye en archivo y memoria de las
culturas pero tiene infinitas formas de hacerlo” (Ruiz, 2010). Se define como un tipo
de cine eminentemente informativo y didactico. Es variado “tanto en su
tratamiento (desde el cine tradicional al cine digital), como en su contenido (tratan de
cualquier actividad: remota/lejana — deportiva/cientifica), sin excluir el documental de
investigacion o etnografico, en ninglin caso” (Ruiz, ob. cit). Aunque existe la intencion
de hacer sentir la realidad al espectador, segin Margarita de Orellana, el documental es
de alguna forma ficciébn. La gramatica cinematografica también opera en el

documental

1.3.2.3.3 El video clip

Un clip de video (video en Espaiia) es una pieza corta que no siempre se somete a un
proceso de produccion y edicién industrial o técnico. Hay domésticos, privados y
publicos, como los que aparecen en YouTube, sitio en el que a diario rotan millones de
clips de video. Estan clasificados en varios tipos, esencialmente los de programas de
television, trailers o avances de cine, videos musicales y blogs

(http://dictionary.sensagent.com/clip+de+v%C3%ADdeo/es-es/)
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1.3.2.3.4 La radio

\

Una definicion convencional caracteriza a la radio como el medio de comunicacién
que a través de la tecnologia transmite un mensaje; en el mundo neoliberal, “la radio es
una empresa del tiempo y en el tiempo, que consume y hasta vende tiémpo, y su unico
producto es el sonido, en la forma de un discurso radiofénico, que se emite en tiempo
real, o en diferido y que a su vez ocupa tiempo real cuando se emite”(Binasco,2007)
.Ya sea considerando un perfil material o desde una perspectiva ideologica y material,
el discurso radiofénico se caracteriza en forma particular e independiente de los
demas medios masivos y su conceptualizacion tendra que ver con el lugar desde que se

la observa, el modo en que se la piensa, la manera cémo se la ensefia.
Existen dos grandes perspectivas a partir de las cuales se piensa la radio:

a) entendida como medio de difusion, es decir, como canal de transmision de mensajes

que buscan objetos definidos. Enfoque mecanicista

b) como préctica significante, es decir, como un espacio en el cual diferentes actores
ponen en juego diferentes competencias, produciéndose conjuntamente el sentido. En
esta concepcidn tanto emisores como receptores son actores que adquieren un estatuto
productivo. Por otro lado se considera que el sentido no circula sino que es producto
de una labor comunicativa, de una interaccion entre sujetos activos, aunque situados en

diferentes roles, posiciones, lugares de poder.

Las emisoras producen discursos que abren un campo de posibles efectos de sentido. A
su turno, los receptores actualizan algunos de esos sentidos a partir de sus expectativas,
gustos y competencias comunicativas. Asi, toda practica de comunicacién, y en
consecuencia la radio, se convierte en un espacio de de negociacion y de creacion de
identidades porque se ponen en juego adhesiones, imaginarios, rasgos culturales que

constituyen a los sujetos.

El publico de la radio no es meta de un proceso sino parte integral de la préctica

comunicativa y esta presente en las estrategias de produccion y emision.

Dentro de este modelo existe otra linea que no es contradictoria sino complementaria:
pensar la radio como una experiencia cultural. La radio es una de las formas a través
de las cuales los individuos producen cultura. Esta linea permite pensar que los medios

no son instrumentos pero que tampoco son meros productos culturales. Los medios son
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también productores y modeladores de cultura. Esta linea permite abordar la

dimension estética de los medios y otorga importancia a los receptores.

La comunicacién que genera la radio, por un lado es un instrumento de control, de
adoctrinamiento, de concientizacién; por otro, es un espacio de construccion de
sentidos que devengan valores nuevos. Pero para algunos también es una compafiia
que suprime el aislamiento, o un espacio de précticas dirigidas a la gratificacion de
necesidades vinculadas al desarrollo humano, individual y colectivo. Es decir, la radio
se aproxima y aborda hechos, circunstancias, personas, y al hacerlo los pone en
comin: los comunica. Esa puesta en'comin es la que genera un campo de experiencias

compartidas. Compartir es un requisito para significar.

Por tratarse de un medio masivo, los significados y los sentidos que vehiculiza la
radio son sociales, atafien a varios o a muchos. La radio es un medio calificado,

prestigiado de alguna manera por su condicion publica.

Este medio tiene, entonces, una triple funcién: medio de difusién, comunicacién y
expresion y determinados programas codifican la expresiéon sonora con todos los
recursos posibles e integran en un mismo mensaje lo seméntico y lo estético. Se fija asi
dos metas: reconstitucion y recreacion del mundo real a través de voces, musica y
ruidos, y creéci()n de un mundo imaginario y fantastico,”’productor de suefios para
espectadores perfectamente despiertos”. La existencia de un oyente anénimo y ausente

determina la capacidad creadora y expresiva de la radio.

Si bien en su inicio, la radio fue sélo considerada como medio de difusién de
informacién (verbal, musical) a publicos distantes y heterogéneos, o como medio de
comunicacion entre realidades y publicos, la definiciéon contemporénea la considera
como medio de expresion teniendo en cuenta que es también un medio de

comunicacion.

Ser altavoz de noticias y parte del discurso periodistico ya que es el medio que
transmite las noticias con mayor rapidez o instrumento de las compaiifas discogréficas

era o ain hoy es lo usual.

Sin embargo la funcidn estético- comunicativa que empieza en la belleza de lo sonoro

y termina en la interaccion comunicativa emisor-receptor es la esencia del medio.
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La funcién expresiva de la radio nace de la codificacion de un lenguaje nuevo,
resultante pero distinto de la suma del lenguaje verbal, lenguaje musical y los efectos

SONoOros.

El lenguaje radiofénico es el conjunto de formas sonoras y no sonoras representadas
por los sistemas expresivos de la palabra, la musica, los efectos sonoros y el silencio,
cuya significacién viene determinada por el conjunto de los recursos técnico-
expresivos de la reproduccion sonora y el conjunto de factores que caracterizan el
proceso de percepcién sonora e imaginativo-visual de los radio-oyentes (Balsebre,

1996).

Es un fendmeno acustico donde los sonidos y los mensajes se clasifican en funcion de
su perceptibilidad y el oyente es el elemento que asigna significado al mensaje sonoro.
Este percibe e imagina —produccién de imégenes acusticas-seglin las competencias de
su sistema sensorial adaptado a las condiciones en que se produce la escucha

radiofonica.

El mensaje de la radio es sonoro ¢ implica aprender a decodificar ese mensaje; un
mensaje es alguien interpretando un mensaje. El creador del mensaje y su interpretante
necesitan revisar constantemente los pactos que consolidan la interaccion

comunicativa.

El lenguaje radiofénico no es unicamente la palabra; se construye de los sistemas
expresivos de la palabra, la musica y los efectos sonoros. Y por lo tanto, el mensaje
sonoro de la radio excede la transmision del lenguaje verbal y se vincula a través del
desarrollo tecnoldgico con la interpretacion de nuevos contextos perceptivos. La
estabilidad de estos codigos y de las convenciones sonoras y narrativas en que se
agrupan gran parte de los mensajes- géneros radiof6nicos- permite caracterizar el
mensaje sonoro de la radio: “sucesion ordenada, continua y significativa de ‘ruidos’
elaborados por las personas, los instrumentos musicales o la naturaleza, y clasificados

segun los repertorios/codigos del lenguaje radiofénico.

El ‘género radiofénico’ se define entonces como cada uno de los modos de organizar
el mensaje radiofénico, de la manera que la estructura dominante pueda ser reconocida
y decodificada. Esto incluye la informacion, el entretenimiento la persuasion o la

formacion.
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Distintos géneros y distintos programas en un medio que conjuga funciones diversas:
radio-servicio; radio-compafifa; radio-ritmo; radio-ambiente musical; radio-

informacion pero siempre a través de un idioma propio: el lenguaje radiofénico.

El radiofénico es un discurso mediatico que tiene y manifiesta su propio cdédigo, su
propio lenguaje, su especificidad en el lenguaje; que circunscribe tanto a productor
como a receptor a las tramas de la interpretacion y que si bien su condicién de
vehiculo social lo vincula directamente con la informacién, su funcién expresiva y
creativa es la que enmarca la dimensién de su alcance y su esencia y determina sus

variedades genéricas.

1.4. Abordajes y Periodos de la Teoria de la Comunicacién

Si como propusimos, tanto el discurso mediatico como el discurso académico se
inscriben en procesos semidticos complejos que admiten descripciones diversas segun
la concepcion comunicativa que los sustenta, presentamos a continuacién, un breve

desarrollo tedrico de las ideas con las que abordaremos esos objetos comunicativos.

Para Erick Torrico Villanueva una teoria es una red sistematica de conceptos mayor o
menor amplitud y producto de la observacion concreta que expone articuladamente
tanto los aspectos fenoménicos de una determinada zona de la realidad como ciertas
relaciones de tipo causal o correlacional que ofrecen una explicacién generalizable
(Erklédren) o una interpretacion (Verstehen) plausibles de los hechos y/o procesos que

tienen lugar en ella.

Para confirmar el autor sostiene que en el ambito de lo social (y de lo comunicacional,
por ende), por la simple razén de que el sujeto cognoscente es siempre,
inevitablemente, parte del objeto cognoscible por estar histéricamente situado y ser
actor a lo largo de todo el proceso de produccion del conocimiento, la significacion de
las influencias del entorno, asi como de los componentes subjetivo e ideoldgico de la
produccién de saber y teoria, hace que existan matrices con diversos y hasta
inconciliables enfoques. Sin embargo, esos distintos puntos de vista o paradigmas
tedrico-sociales que condicionan el proceso de investigacion cientifica y sus resultados
conceptuales pueden ser reducidos a cuatro principales (estructural-funcionalismo,
dialéctica critica, estructuralismo y sistemismo), que seran examinados mas adelante.
Como es claro, la asuncion de este punto de vista —el de las matrices— para hablar

de la teoria y de su empleo en la labor investigativa supone una abierta oposicién a
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aquellas concepciones “posmodernas” puestas de moda en los circulos académicos
influidos por los discursos globalizantes, que alientan una antirracionalidad igualadora
de todas las verdades y un descentramiento radical de los procesos de conocimiento.
Seguidamente se tendrdn en cuenta los aportes que Torrico Villanueva efectia con

respecto a las matrices sociales.

1.4.1. El estructural-funcionalismo

El estructural-funcionalismo, estriicturo-funcionalismo o, finalmente, funcionalismo
estructural, fue y es, sin duda, una de las matrices tedricas més relevantes para la
investigacion de la sociedad, hasta el punto que casi hasta la década de 1970 se erigié
como el paradigma dominante de la sociologia contemporanea, esto es, como un

practico sinénimo de sociologia.

Aunque sus principales desarrollos se dieron en los Estados Unidos de Norteamérica
desde el decenio de 1930, sus antecedentes se remontan al siglo anterior y a Europa.
Fueron las ideas de Auguste Comte (Francia, 1798-1857), de Herbert Spencer
(Inglaterra, 1820-1903) y de Emile Durkheim (Francia, 1858-1917) las maés relevantes.

Sostiene el autor que el estructural-funcionalismo, como macroteoria que es, se
constituy6 recuperando esas aportaciones previas sintetizadas en la afirmacién clave
de que la sociedad es una estructura cuya cohesion y estabilidad dependen del
cumplimiento institucional de funciones por sus partes, del control del cambio social y
de que los actores sociales se desempefien sobre la base de orientaciones normativas
compartidas, comunes. Estos mismos criterios, al igual que otros complementarios
desarrollados mas tarde, fueron aplicados al ambito de la comunicacién masiva,
especialmente por los estadounidenses Harold D. Lasswell (1902-1978) y Wilbur
Schramm (1907-1987).

1.4.2. La dialéctica critica

La dialéctica critica, critica dialéctica o materialismo histérico, més conocida
simplemente como “marxismo”, fue y es otro paradigma fundamental para el
conocimiento de lo social y su importancia se explica tanto porque se alzé como la
version radicalmente opuesta a las \,'Ieftientes estructural-funcionalistas - incluidas las
que asumen el conflicto y la tensién como uno de sus componentes corno por sus

aplicaciones y efectos politico-concretos en la historia contemporinea.
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En este caso, sin embargo, a diferencia de lo que ocurre en y con el estructural
funcionalismo, no se tiene sélo una matriz tedrica social sino -ademas de lecturas
T tnt . , .
polisémicas del término “dialéctica”- una construccion conceptual de un mas alto nivel
de abstraccion, que puede comprender tanto una concepcion filoséfica de la realidad
en general como otra metodolégica y una propuesta interpretativa de los procesos
histdrico-sociales, esto es, de la vida econdémica, politica y cultural, que aprovechd y

super6 criticamente las aportaciones precedentes en filosofia y economia.

Segun Torrico, y de acuerdo con Marx la dialéctica critica, entonces, define los hechos
sociales como resultado de las relaciones de produccién y somete a examen la
sociedad capitalista contemporanea para poner al descubierto las desigualdades que
alimenta y los mecanismos en que se apoya para el efecto (la explotacion de los
trabajadores, el poder coercitivo estatal, el encubrimiento via ideologia), de donde se
desprende su necesaria plataforma politica para luchar por el cambio hacia la

“humanidad socializada”.

Mais adelante afirma que los propdsitos de criticar al propio materialismo histérico
para superar el determinismo econémico e introducir como problemiticas de estudio la
individualidad, la subjetividad y la cultura - que antes no eran tomadas en cuenta por
haber sido consideradas simples ‘“reflejos” (epifenémenos) de la estructura
econdmica—, tanto como aquellos otros de cuestionar el positiVismo y su “sociologia
cientifica” y de proseguir el develamiento dialéctico e histérico de la sociedad
capitalista, sumados al trabajo académico institucionalizado, convirtieron a los
frankfurtianos en una nueva tradicién (de ahi la calificacién de Escuela), aunque no es

dable afirmar que entre ellos hubo siempre consensos.

Se debe poner de relieve, dentro de las contribuciones de este foco de pensamiento, la
concepcion de la Teoria Critica y la de la industria cultural. La primera fue
propiciada por el articulo “Teoria Tradicional y Teoria Critica” que Horkheimer
publicé en 1937 para cuestionar la sociologia positivista (Teoria Tradicional) por ser
ahistorica y tener la pretension de definir categorias universales, asi como para
defender la reunificacion metodolégica de razén y sensibilidad y sustentar la
imposibilidad de separar la produccion tedrica de la praxis social (Teoria Critica). Asi
quedd claramente planteado el debate entre dialéctica y positivismo, en el plano

filoséfico, y entre el funcionalismo estructural y la dialéctica critica, en el socioldgico.
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Por lo tanto la Escuela de Frankfurt recogio, pues, la tradicion dialéctico-critica con la
fundamentacioén explicita del pensamiento negativo y puso a funcionar las categorias

del materialismo historico para el analisis de los procesos culturales.

1.4.3. El estructuralismo

La concepcion estructuralista en la teoria social fue inspirada por el padre de la

- lingiiistica, el suizo Ferdinand dé' Saussure (1857-1913), quien entendia la lengua

como un sistema de elementos fonicos también representables en unidades signicas
visuales y regido por leyes de caricter universal pertenecientes al dominio del
inconciente; asi, la estructura formal idealizada (la lengua, la lengue) es el factor
prioritario de estudio, pues los usos practicos que hacen los hablantes (el habla, la
parole) y las formas que asume la lengua en cada caso son nada mas que subproductos
de aquella estructura. En  consecuencia, lo que caracteriza principalmente al
estructuralismo es la priorizacion del papel de la estructura (sistema, para De Saussure)
sobre las partes que la componen, de donde se deriva su interés por estudiar su
naturaleza abstracta de “totalidad solidaria” relacional de la misma y no sus aspectos

de contenido sus conexiones con los entornos sociales.

1.4.4. El sistematismo

La cuarta matriz tedrica y, con seguridad, la que tiene mayores pretensiones de
cientificidad y universalidad - pues aspira a establecer un cuadro tedrico capaz de fijar
principios generales para los fenémenos naturales, sociales y tecnologicos en sus
diferentes niveles, asi como a reemplazar todas las teorias disciplinarias particulares-
es la sistémica, llamada igualmente sistematismo, aunque tal vez sea mejor conocida

como Teoria General de Sistemas.

Esta perspectiva surge como reaccién ante la forma analitica que adquirio la ciencia
desde tiempos de la Ilustracién, sobre todo en sus manifestaciones positivistas, y que
consiste en descomponer los procesos o hechos en sus elementos constitutivos, para

estudiarlos y darles alguna explicacién parcelaria.

De acuerdo con los pensadores sistémicos, ese modo metodolégico —el ilustrado—,

denominado “reduccionismo” por algunos de ellos, no sélo fragmenta la realidad como
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objeto de estudio sino que atomiza el campo del conocimiento en multiples areas cuyas
disciplinas resultantes no siempre son compatibles entre si y complementarias, e
incluso llegan a ser radicalmente opuestas en lo que se refiere a sus supuestos

centrales.

Por consiguiente, lo que se requeriria es una aproximacién tedrico-metodoldgica
integradora, holistica, que esté sustentada en el concepto fundamental de sistema.

De todo esto se desprende que las cuatro matrices tedricas sociales presentadas
hasta acé constituyen el basamento de los principales desarrollos tedricos referidos al
campo de la comunicacion. De ahi que su estudio resulte indispensable si se quiere
hacer inteligibles los abordajes y enfoques concernientes a este tltimo, concebido —
tal cual fue dicho antes— como una de las zonas de la realidad social cada vez con

mayor relevancia.

1.4.5. De los matices a los enfoqueS

Para concluir, Torrico Villanueva ha emprendido la tarea de relacionar las matices
tedricas y explicadas con los enfoques comunicacionales correspondientes. De esta
operacion se ha derivado la siguiente clasificacion: Finalmente, y en relativa
correspondencia con los periodos econdémico-politicos, han sido colocados los
periodos tedrico-cornunicacionales que, en principio, han recibido sus respectivas

denominaciones en funcién del rasgo predominante de su naturaleza:

» El periodo difusionista (192 7-1 963) es caracterizado asi por haber respondido
a la vision y las necesidades de afianzamiento internacional del capitalismo —inglés
primero y sobre todo estadounidense después— y de su modelo de desarrollo

exclusivamente asentado en la nocidén de crecimiento econdémico.

* El periodo critico (1947-1987) merece esta calificaciéon porque tanto la principal
tension ideoldgico-politica entre los bloques capitalista y socialista como sus
derivaciones regionales y nacionaies —varias de ellas violentas— dieron lugar a
corrientes, movimientos y acciones de critica (politica, econdémica, social y cultural)
basados, en especial, en la concepcion materialista histérica que, por supuesto, también

cuestiond el modelo de crecimiento y su patrén de acumulacion.
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* El periodo culturalista (1987-2001) es considerado tal por cuanto, no sélo desde
los enfoques “posmodernos” en antropologia y filosofia sino igualmente desde el
redescubrimiento socioldgico critico de la existencia y capacidades del sujeto/agente
frente a la estructura, la cultura result6 el d&mbito privilegiado para el andlisis social
contemporaneo, que abandoné —reemplazéndolos a veces por la mera divagacion—
los debates susfanciales sobre el desarrollo y la dominacién propios de los periodos
precedentes. Y en lo que respecta al periodo “actual” (2001 en adelante), se ha optado

por esta designacion impertinente.
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SEGUNDA PARTE

Como sefialamos al comenzar este informe, nuestra investigacion tiene como propdsito
describir y analizar la circulacién del discurso de los medios de comunicacion en la
universidad con el fin de dar cuenta del estatus epistemoldgico de ese discurso a partir
de su uso como material de estudio en el &mbito académico. Lo observado en la
primera parte de la investigacion nos condujo a plantear la complejidad del concepto
“género discursivo”. Los distintos enfoques tedricos, por un lado, nos aportan las
herramientas de anlisis para el abordaje de los discursos mediaticos en la universidad
(la estructura, la enunciacion y las condiciones de produccidn e interpretacion), y, por
otro lado, habilitan el andlisis de esos discursos como practicas discursivas. Esta
posibilidad obliga a observar también las instituciones que habilitan y exteriorizan los
discursos, las posiciones de subjetividad que condicionan, y el juego de
complementacion y oposiciéon que se dan entre el discursos académico y el discurso
mediatico en el espacio interdiscursivo. De este modo, las particularidades de ambos
discursos, el discurso académico y el discurso mediatico profundizan la complejidad

de los cruces e imbricaciones entre uno y otro.

En la segunda etapa de la investigacion, se realiza el estudio del uso y mencion de los
discursos mediaticos en la universidad. La propuesta es relevar, a partir de las voces de
los docentes, alumnos y del propio material pedagdgico de cada catedra, el lugar que
ocupan los discursos medidticos en la ensefianza aprendizaje: cudles son los usos de
ese discurso, cuales son las fuentes, los objetivos de su inclusion, entre otros. Desde
alli, el andlisis permitird reconocer la relacion que se establece con el discurso
académico ya sea de complementacion, ya sea de oposicion; y cdmo juegan ambos
discursos en el interdiscurso de la universidad. De este modo, pretendemos aportar
elementos para una teorizacién de la articulacién entre el discurso de los medios de

comunicacion y el discurso académico.

2. Materiales y métodos.

Para describir el uso del discurso mediatico en la universidad se investigaron los
materiales bibliograficos de las materias que se cursan en el Departamento de

Humanidades y Ciencias Sociales, especificamente en el Ciclo de Estudios de
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Formacién Inicial en Ciencias Sociales, CEFI, cuyo contexto politico e ideologico se
encuentra expresado en los principios generales de la Ley 24.195 de la Ley Federal de
Educacién y que se basa en la norma de la Ley de Educacién Superior la 24. 521, que
consigna el caricter prioritario de la igualdad de oportunidades, la autonomia
académica de las instituciones universitarias y beneficia la oferta educativa para
hacerla variable, flexible junto a otras recomendaciones. El ciclo tiene como base las
recomendaciones de la Comisién Nacional de Evaluacién y Acreditacion
Universitaria (CONEAU) que sefiala la necesidad de articular en forma transversal los
componentes basicos y comunes de las carreras para fomentar el aprovechamiento de
los recursos humanos. Desde el plano institucional el ciclo toma las estrategias
propuesta por la Universidad Nacional de la Matanza donde se destaca el énfasis

puesto en el andlisis critico a los que se deben ajustar las estructuras curriculares.

Dado que la universidad tiene politicas que promueven la reproduccién del material
bibliografico desde el Centro de Estudiantes, en primer lugar, nos dirigimos alli para
buscar la bibliografia sugerida para el cuatrimestre y detectamos que, por lo menos en
los materiales publicados, los docentes no dejan rastros de un uso de textos de los
medios. Las materias investigadas fueron: Filosofia, Procesos Socio-historicos
Mundiales, Economia, Psicologia, Teoria Social, Sociologia, Taller de Grafica, radio y
TV 1, Introduccion al Trabajo Social, Relaciones Publicas I, Elementos de Sociologia,
Introduccién a las Relaciones Laborales, Elementos de Economia, Elementos de

Psicologia, Elementos de Economia.

En segundo lugar, suponiendo que el uso de los materiales mediaticos podria no ser
explicitado en la bibliografia pero si en la practica no divulgada, ensayamos mini
entrevistas con los docentes del départamento y ampliamos la invéstigacién a las
materias de los ciclos superiores. Asi a partir de la confirmacion de que el discurso
medidtico es usado en el aula, se desarrolld como metodologia la entrevista en

profundidad y las encuestas que abajo detallamos.

La encuesta incluia una serie de preguntas que solicitaban: descripcién de practicas
efectuadas con el discurso de los medios, ejemplos de textos mediaticos y una
reflexion sobre su uso y mencion en el aula. Para la encuesta fueron convocados
docentes de la comunidad académica de la Universidad de La Matanza, de la carrera
de Comunicacién Social, de materias en las que la lectura y la escritura conforman una

practica habitual y necesaria. Una mayoria pertenece a materias como Taller de
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Medios, Semioética, Cultura popular e industria cultural y el grupo restante a la materia
Taller de Integracién. La encuesta fue enviada via mail previo acuerdo personal con

los docentes involucrados. Los items de la encuesta fueron los siguientes:

—

(Con qué proposito utiliza el discurso medidtico (DM) en su asignatura?
(Qué valor le atribuye al mismo?
2. Cite un ejemplo de DM utilizado en clase y caractericelo: titulo, género.
Mencione, si le es posible, la consigna de trabajo.
3. (Cuadl es el aporte del DM a la asignatura académica? ;Lo considera parte
de la esfera cognoscitiva? Justifique.
4. ;Favorece-influye- en/la formacidn del perfil critico? Justifique.
A partir del marco teérico destacamos una serie de conceptos que necesitdbamos
observar desde un punto de vista cualitativo para luego proceder a algin tipo de
conclusion generalizadora. Si los discursos mediatico se diferencian por sus distintas
materialidades y soportes, nos parecié relevante identificar los distintos tipos de
discursos medidticos con los que se trabaja en el aula y los géneros correspondientes a
ese tipo discursivo. Por otra parte en una carrera como la de Comunicacion Social,

consideramos central observar los distintos modos de insercién en el discurso

académico, ya sea como mero objeto de conocimiento, ya sea como medio.

3. Resultados

En los graficos que presentamos a continuacion condensamos las respuestas obtenidas
en las encuestas y entrevistas. El primer grafico muestra que el periodismo grafico es
el discurso de los medios mas utilizado en el aula (81%) y que en segundo lugar

aparece el discurso audiovisual (cine-documental, 13%).
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Grafico 1

DISCURSOS FRECUENTADOS

m 0% M 0%

m Discurso Mediatico
Television

W Discurso Medidtico Radio

0O Discurso Mediatico Cine/
videos

m Discurso Mediatico
Internet

m Discurso Mediatico
Prensa grafica

Mientras que un 6% corresponde a los discursos mediaticos en internet, no aparece

referencia a los discursos medidticos de la radio y la television (0%).

El gréafico 2 muestra que el articulo de opinién (43%) , la entrevista (21%) y la noticia

(22%) son los géneros mas utilizados del discurso pertodistico.

Grafico 2

\ Géneros Predominantes

m Noticia

m Entrevista
Crénica

R Opinidon
m Editorial

£ Carta de lectores

En tanto la crénica y la carta de lectores apenas alcanzan el 7% cada una.

En cuanto al modo de insercién de esos discursos en el discurso académico, més alld
de que los profesores de medios, como es logico, utilicen los géneros periodisticos
como objeto de descripcidn, estudio y reproduccién, en el grafico 3, se advierte que la
mayoria de los docentes lo utilizan como un medio o insumo para “hacer saber” algo

de la realidad a sus alumnos (64%).
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Grafico 3

Modo de insercion del discurso mediatico

EH Objeto W Medio/dato

Viedio/fito

4, Analisis de los resultados

Segtin los datos expuestos hasta aqui, los discursos mediaticos, incluso en materias
como Taller de Medios (gréfica, radio, tv), en las que los distintos géneros mediéticos
son utilizados como objetos de andlisis y modelos de producciéon de la practica

profesional, presentan otros usos bien diferenciados.

Por un lado, constituyen una fuente de informacion calificada de la opinion publica,
entendida en el sentido tradicional del término, el de opinién o doxa, como opuesta a
areté, verdad. Desde este punto de vista, un primer uso es como dato/
fuente/reservorio de aquellos acontecimientos significativos que un grupo social
considera de interés publico; un segundo uso es como dato/punto de partida para la

construccion de un saber mas profundo, mas acabado, mas cientifico.

Por ejemplo, el profesor N°2 da el ejemplo de un trabajo con una carta de lectores en la

que se denuncia la falta de agua corriente en amplias zonas de La Matanza.

“A partir de este hecho, los alumnos inician una investigacion para obtener
2

detalles de la situacién mediante una variedad de recursos disponibles (archivos,
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entrevistas, testimonios). Luego, con el material obtenido, elaboran un nuevo
DM en el formato més adecuado para mostrar ese fragmento de realidad. El DM
inicial (carta de lectores) tiene una versién final (informe o documental) mas
profunda y completa. El proceso entre uno y otro punto constituye el aprendizaje

participativo en préactica real.”

En el mismo sentido, el profesor N°10 afirma que solicita a sus alumnos que busquen
noticias en diarios y revistas pero para que investiguen en fuentes bibliograficas o
webibliograficas informaciéon que amplie o enriquezca las noticias publicadas. La
profesora N° 14 considera que las entrevistas a personajes destacados del arte y de la
ciencia constituyen un material de divulgacién ineludible para comenzar a hablar de

cualquier tema.

Por otro lado, otro uso ubica a los discursos mediéticos como dato/ fuente de las
creencias y las representaciones que circulan socialmente. Profesores de Semidtica
y Cultura popular e Industria Cultural observan los discursos como punto de
decantacién de las perspectivas existentes sobre “la realidad”. Por ejemplo, como
sefiala el profesor N°4, en las distintas formas de informar la invitacion realizada por la
Feria del Libro a Vargas Llosa y la polémica que desaté con Horacio Gonzélez (niail
del escritor disponible en: http:/www.clarin.com/sociedad/Reclamo-Vargas-Llosa-

Feria-Libro_0_436156463.html).

“E] trabajo con discursos mediéticos profundiza cierta actitud reflexivo-critica
acerca de la palabra puiblica: desnaturaliza la misma reconstruyendo sus diversos

contextos de (re)produccion, circulacién y recepcion”

- Asegura la profesora N° 11, y la vision de la profesora N° 6 la complementa: el empleo

de estos géneros “apunta a la observacion de los alcances de [los medios] en la

construccion de los imaginarios y en la construccion de la realidad.”

En estos testimonios, se advierte que los discursos ademés de permitir explorar,
comprender, comentar las representaciones de los lectores sirven para observar “las
modalidades de la manipulacién mediatica y la construccion del sentido”, competencia
que los alumnos desarrollan no solo como futuros profesionales sino como sujetos

sociales.
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Al decir de los docentes encuestados, en los medios, se articula y se construye o activa
cotidianamente el sentido comun, entendido como el conocimiento acritico, social o
colectivamente distribuido (Raiter, 2003:112). Ahora bien, el sentido comun, ese que
nos dice, por ejemplo y sin necesidad de ninguna comprobacion, que un segundo piso
viene después del primero y antes del tercero o que no se debe encender fuego en
lugares cerrados, segiin Gramsci, no es algo rigido e inmdvil, sino que se forma
continuamente, enriqueciéndose con nociones cientificas y opiniones filosoficas
introducidas en las costumbres (1975: 140). Es en esta articulacion y en su
reformulacion que los docentes intentan operar oponiendo resistencia a los sentidos
instituidos por las voces privilegiadas: cientificos, medios u otros docentes;

sometiéndolas a reconsideracion, interrogacion, comprobacién, discusion.

Es en este tipo de practica, proxima al lenguaje y al sentido de los alumnos, que los
docentes muestran su condicion de docentes alfabetizadores y una pedagogia
emancipadora que busca la constitucion de lectores/escritores con autonomia en sus
procesos intelectuales superiores. La vision actual de la alfabetizacion la interpreta
como la capacidad de leer y escribir “algo”. Y este algo es un texto de algin “tipo”,
cuya lectura depende de conocimientos previos y de destrezas interpretativas (Gee,
2005:55). En otras palabras, no aprendemos a leer textos del tipo X de la manera Y
amenos que hayamos tenido experiencias en ambientes en donde los textos del tipo X

se lean de la manera Y.

Es claro que para los docentes de nuestra Universidad, el uso y mencién del discurso
de los medios esta ligado directamente con ensefiar a leer el sentido comtn, no para
reproducirlo, sino para confirmarlo, reformularlo y enriquecerlo a partir de la
reescritura de los géneros periodisticos en géneros cientificos o semicientificos que es
un modo, como diria Freire, de reescribir la realidad (1987:35). Aprender a leer y
escribir en la Universidad, en estas materias ligadas a las practicas de lectura y
escritura, constituyen el punto de partida para desarticular los saberes de la doxa, pero

también un modo de leer la ciencia desde otro lugar més préximo y familiar al alumno.
A este respecto el profesor N° 5 sefiala:

“la ventaja del DM es que extrae las conclusiones y fundamentos generales de

contenidos que abarcan capitulos, libros, ponencias o ensayos. De modo que
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orientan a los lectores-alumnos hacia las ideas principales a partir de las cuales se

puede ampliar el conocimiento.”

Desde este punto de vista, se visibiliza en esta modalidad de utilizacién del discurso
periodistico un rasgo que, al menos en el campo de las ciencias sociales, define a
nuestros docentes como una comunidad académica’ con rasgos singulares. Beacco
(2004), tal como antes lo hizo Swales (1990), enumer6 una serie de indicadores que
permiten el reconocimiento de una comunidad académica a partir de los géneros
discursivos y otras variables vinculadas con ellos. La comunidad académica, segin
Beacco, como cualquier comunidad discursiva, se reconoce en la estabilidad de sus
practicas discursivas, que delimitan espacios discursivos estructurados. (cf. Beacco y

Moirand, 1995: 49). Los descriptores propuestos por Beacco son:

(1) Los géneros discursivos utilizados para la comunicacién interna y para la
comunicacion con el exterior de la comunidad.

(2) El estatuto, jerarquizado o no, de los productores de textos los
que actualizan los géneros dados en la comunidad discursiva.

(3) Las condiciones de acceso al estatuto de productor de los textos
que actualizan los géneros internos.

(4) Las “cadenas genéricas” constituidas por las sucesivas elaboraciones de una
misma “materia semantica” que se efectian bajo formas genéricas distintas
(por ejemplo, despachos de agencias de prensa, archivos, testimonios y
entrevistas confluyen en los reportajes).

(5) Las condiciones de acceso a los géneros internos (confidencial, reservado,
publico...).

(6) La existencia y el rol de instancias institucionales de evaluacion,
de normalizacién o de control, variables que afectan a los géneros discursivos.
(7) Las cadenas genéricas externas (transmisién), a considerar en funcién del
“grado de alejamiento” en relacion a la comunidad fuente.

(8) El estatuto y la localizacién de los productores (internos o exteriores) de los

textos.

7 Se entiende por “comunidad académica”, el grupo humano que comparte, ademas de una lengua y sus normas de
produccion e interpretacion, una formacién discursiva y un lugar de enunciacién, fisico pero sobre todo retorico.
Este concepto emplazado entre lo sociolégico y lo lingiiistico, permite explicar los comportamientos comunicativos
y larelacion de los géneros discursivos con la organizacion de un espacio institucional (Bermuadez, 2008).
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(9) Suespecializacion o polivalencia genérica.
(10) Los destinatarios de los géneros externos y el uso previsto de estos textos.

(11) El estatuto de mercancia de los textos producidos en un marco genérico

Como se advierte entre estos descriptores, los géneros discursivos ocupan un lugar
destacado no solo en la comunicacion sino en la conformacion de la comunidad. Sin
pretender agotar el listado, y mas alla de la designacién que puede cambiar de nombre
seglin la institucion, en el dmbito del grado, y en la comunicacidn entre docentes y
alumnos, los géneros frecuentados en los ambitos universitarios ente docentes y
alumnos son: el informe de lectura, el examen (escrito u oral), la monografia, el

proyecto de trabajo final, el trabajo final de carrera, etc.

Estos géneros académicos, que al parecer constituyen una realidad heterogénea de
definicién siempre infructuosa, poseen un grado de articulacion entre ellos.
Constituyen una “cadena genérica”, un sistema en el que un género sigue a otro en un
flujo comunicativo que tiene como sentido la reelaboraciéon de una misma materia

semdntica bajo diversas formas genéricas. (Bermudez, 2008.)

En esta cadena, el discurso mediatico, tal como sugieren los docentes en las encuestas,
por sus caracteristicas lingtiisticas, constituye el primer eslabon de esta cadena. Los
docentes lo utilizan como ventana a los constructos psicogonitivos de los alumnos,
como zona a partir de la cual pueden comprender, reelaborar, dimensionar, “construir”
un conocimiento acerca de la realidad y de las representaciones existentes sobre ella.
Son, en este sentido, el peldafio sobre el que se seguira desarrollando, con el trabajo
colaborativo entre docentes y alumnos, la esfera personal y profesional. Al respecto

dice el profesor N° 9:

“El DM es un material esencial para asignaturas que apuntan a
interpretar y descifrar las intencionalidades de esos discursos que se
constituyen en construcciones de realidades noticiosas especificas. Los
medios, para los alumnos de la carrera de Comunicacion, son insumos de
interpretacion y reflexion cotidianos. Los espacios académicos son
vitales para proponer y generar actitudes de este tipo que desarticulen

corrientes de aceptacion de los DM como verdades reveladas. El
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desarrollo del pensamiento critico y la construccion de una mirada

propia, subjetiva es parte del objetivo planteado.”

Las vinculaciones existentes entre discurso medidtico y discurso académico nacen
también de la confrontaciéon de ambos discursos. Otro ejemplo es el que da la
profesora N° 5 cuando explica el trabajo realizado a partir de un articulo periodistico
titulado “El encuentro con el otro” de Ryszard Kapuscinki (disponible en
http://www.lanacion.com.ar/761880-¢l-encuentro-con-¢l-otro). La actividad solicitada
consistia en analizar y comparar el encuadre del concepto “el Otro” tal como lo plantea
Kapuscinski, antropolégico y filoséfico, con el psicoldgico de Sigmund Freud a partir
de un capitulo extraido de El malestar en la cultura. Segin la profesora, el articulo
periodistico sirve como un disparador para ahondar ciertas conceptualizaciones, para
confrontarlas con materiales argumentativos procedentes del ambito cientifico-
académico (revistas especializadas o capitulos de libros). La confrontacion debe
apuntar a que el alumno observe la finalidad del DM vy la limitaciéon que dicho objetivo

impone al tratamiento del tema.

En este ambito: noticia, articulo de opinion/entrevista, informe de investigacion,

aparecen como los primeros componentes de la cadena genérica que terminard

seguramente en monografia o en tesis y todavia mas: la Tesis -componiendo casi un

circulo perfecto- puede terminar en un articulo de divulgacién cientifica publicado en

los medios, en cualquiera de sus variedades discursivas y multiples soportes. Es decir
, . . Ly 13 : 99

que estariamos viendo en el uso de los discursos mediaticos un “continuo” con el

discurso cientifico académico.

Esta continuidad se debe en gran medida, al tipo de tratamiento que los docentes de
esta casa de estudios dan a los materiales de los medios. En la mayoria de los casos,
los discursos de los medios son leidos desde una mirada critica de caracter holistico,

tomando al texto en su contexto, como una totalidad en un espacio tiempo situado.

Su uso no se da desde una préctica estructuralista que solo atiende al objeto en si
mismo atendiendo a las relaciones entres sus partes (un ejemplo, andlisis de titulo en
relacion con los distintos parrafos), ni a ningtin “reduccionismo” ilustrado que atomice

el campo del conocimiento sino mas bien desde un enfoque sistémico.
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Los ejemplos analizados dan cuenta de una lectura del texto de un modo integrador.
Los discursos de los medios son leidos  en su compleja gama de relaciones
extratextuales, no como mosaicos sino como puntos en una red que presenta vias de
acceso y comunicacion con los discursos sociales en un eje diacrénio y sincrénico. Se
los toma en un plano interdiscursivo y no solo desde el discurso de las distintas

disciplinas.

Volviendo al ejemplo de Kapucinsky, no es tomado solamente en los aportes que hace
al conocimiento del Otro sino en los juegos transtextuales que abre con discursos
provenientes de otros universos sociales como el psicoanalisis, o dentro del propio

universo periodistico con otros autores.
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CONCLUSIONES
El discurso de los medios, un espacio intercultural

En la primera parte de esta investigacion hemos observado que los discursos tienen
ademas de una serie de aspectos conceptuales y tematicos implicados en la unidad de
discurso que les dan identidad (ut supra, 44), rasgos enunciativos que permiten su
reconocimiento y condicionamientos externos en la produccién y circulacion de los
mismos (ut supra, 20). Los discursos se producen en ciertos espacios fisicos o
institucionales que los dotan de voz y movilidad y que permiten su exteriorizacion y
legitimacién. Aun cuando algunos de esos espacios suelen presentarse como cerrados
o aspiran, como resultado de algin tipo de representacion, a permanecer intactos y
alejados de otros campos discursivos, lo cierto es que, los discursos estdn en contacto,
que comparten la mente y el decir de los hablantes, y se producen intersticios que
hacen que, por ejemplo, contenidos del discurso de la calle migren al discurso de la
ciencia y al revés, o que la ciencia imite estilos de comunicacién que son de otros

espacios.

Es vox populi que los alumnos en la Universidad trabajan con articulos periodisticos,
que leen notas, entrevistas o criticas facilitadas por los docentes. Los alumnos dan
testimonios de estas practicas en charlas informales en clase y fuera de ella. Sin
embargo ni los programas de las distintas catedras ni los materiales de aula hacen
referencia al uso del discurso de los medios en el espacio académico. Asi lo muestra el
hecho de que no sean incluidos entre los materiales bibliograficos que las distintas
catedras comparten con los alumnos ni se indiquen en la bibliografia del programa. Se
trabaja como si profesores y alumnos “reconocieran” que el espacio académico es un
ambito cerrado en el que la “realidad”, “el acontecimiento” o la forma en que los

medios tratan los hechos no deben entrar.

Aquellos docentes que reconocen su uso en el espacio del aula al hacerlo no solo los
“autorizan” sino que los legitiman como una voz portadora de saber, de un saber
distribuido socialmente. Estos saberes supuestamente compartidos permiten a los
docentes entrar en un espacio familiar y acercar esos dos mundos que segun los
estudiantes parecen mundos totalmente diferentes. El Dr. Alejandro Raiter sostuvo en
una ponencia reciente que entrar a la Universidad era como introducirse en otro pais,

donde los habitantes tienen otras costumbres, donde la gente habla de otra manera, en
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la Universidad, el estudiante se siente un inmigrante. El discurso de los medios
constituye uno de los primeros dispositivos a partir de los cuéles los académicos
ensayan sus discursos de aproximacién a los alumnos y al discurso del saber cientifico.
Con el uso de los medios, los docentes universitarios, al menos los nuestros, intentan

ganarse al extranjero. Y también conocerlo.

Sin este acercamiento cierta hegemonia lingiiistica y discursiva que desde la
Institucion sefiala qué debe o puede leerse en el ambito universitario saldria ganando
pero los logros de la actividad de ensefianza-aprendizaje serian practicamente
imposibles. El uso del discurso de los medios en el ambito académico propicia la
emergencia de un espacio en el que culturas diferentes se contactan, se comprenden, se

nutren y reorientan.

Como podra advertirse, lo investigado ha servido para demostrar que la practica con el
discurso de los medios genera nuevas configuraciones respecto del concepto de género
discursivo y dota al discurso mediatico de un estatus poco reconocido pero real: el del
primer eslabén de la cadena genérica. Este trabajo reconfirma ademés la vocacién
inclusiva y solidaria de muchos docentes de la UNLaM, que en el 4mbito de las
Ciencias Sociales siempre estan atentos a reforzar los lazos entre los miembros de esta

comunidad.

Queda para la discusion, el andlisis de la ausencia de discursos mediaticos explicitados
en los programas de las asignaturas. ;Se los puede reducir a estrategias didacticas o
exceden ese lugar? ;A qué se debe su caracter de oculto? ;/Siempre se usaron o algiin
tipo de condicionamiento favoreci6é su emergencia en el dominio académico? ;Como
legitimar el uso de los discursos mediaticos en la universidad? Quizas habria que

pensar la ensefianza-aprendizaje como divulgacién, transferencia de conocimiento....
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ANEXO: ENCUESTAS

Profesor 1

1. En Taller I la materia en su conjunto, esto es sumado los tres modulos que la
integran —grafica, radio y tv- se centran en el discurso mediético aplicado a cada una
de las propuestas. En cada uno de los casos con el proposito de generar estructuras
comunicacionales acorde al rubro aplicado y en ese caso, en linea con los distintos
géneros ofrecidos en cada una de las modalidades. Obviamente el valor asignado es
esencial porque la materia en su conjunto apunta a consolidar las bases del DM y por
lo tanto se posiciona como la principal actividad del Taller.

2. Para referir a un ejemplo me cifio a la estructura de grafica, més cercana si se quiere
por mi formacion y actividad al frente de los cursos. En ese caso, tomando el Taller I,
el objetivo es dominar la expresion periodistica escrita para lo cual la primera versiéon
que se aplica es en torno a la noticia, entendida como el més simple de los géneros
informativos del periodismo grafico. La propuesta del segundo cuatrimestre del afio
concentrada en el Taller II, amplia ese horizonte a otros géneros interpretativos,
informativos y valorativos como la crénica, la entrevista periodistica y las modalidades
del periodismo profundo o de explicacion. La estructura del trabajo académico se
ajusta a desarrollar tedricamente el alcance y efecto de esas modalidades de expresion
periodistica y después, llevarlo a la practica a través de ejercicios semanales en los que
el alumno debe convertir al género solicitado una estructura expresiva literaria,
coloquial o informativa.

3 El aporte es sustancial porque ademés de lo que se aborda en clase, la propuesta del
curso —como también se hace extensiva a los Talleres V y VI de Grafica- es realizar a
través de la lectura de diarios de circulacién masiva un analisis profundo de las
caracteristicas del discurso mediatico segin lo aplique cada uno de los medios. Sin
embargo, la tendencia cada vez més creciente a que el alumno esté alejado de la lectura
de los diarios, torna complicado este tipo de seguimiento o al menos, no permite lograr
réditos que hasta hace cinco o mas afios si se alcanzaban en los cursos. Por supuesto
que considero valioso el aporte del discurso mediatico a la esfera cognoscitiva por lo
que representa en cuanto a aporte de pautas fundamentales de conocimiento que hacen
a un futuro background profesional y a la posibilidad de fijar herramientas practicas
de expresion, como las relacionadas con el vocabulario, la sintaxis y el ritmo del
relato, sin ir mas lejos.

4. Soy un convencido que gravita en la formacion del perfil critico €l cual, dicho sea de
paso, también presenta en las actuales camadas una tendencia hacia la volatilidad. Y es
razonable: se lee poco porque en su formacion anterior la mayor parte de los alumnos
leyeron todavia menos. No obstante, en los cursos superiores como los Talleres V' y VI
de Grafica, en especial este ltimo donde los alumnos confeccionan un diario,
reaparece un compromiso que acota aquella tendencia anteriormente y es asi como, por
ejemplo, se generan debates y abordajes criticos hasta esa instancia, casi inexistentes.

Profesor 2

1. La asignatura es “Taller de produccién y administracién en medios”. La utilizacién
de los DM forma parte esencial de su desarrollo. Sin ellos no se podria realizar
ninguna tarea. La necesidad de los DM en esta materia presenta dos aspectos:
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Los DM son la materia prima del trabajo académico. Los textos periodisticos aportan
el material tedrico fundamental para analizar las estructuras de los distintos formatos
(informe, reportaje, etc.). _
2-Los DM constituyen los proyectos de trabajo. La actividad basica del taller consiste
en crear (producir) discursos periodisticos o mediaticos, que son el producto de la
accion pedagdgica en esta disciplina. Si no hay producto, no hay taller.

De estas consideraciones, surge que los DM concentran el valor de todo el trabajo de
aula. Nutren de sustancia los contenidos y demandan la actividad creativa.

3-Un tipo de discurso mediético que no siempre es tenido en cuenta es, en los medios
graficos, las cartas de lectores. Sus textos configuran las noticias que no ven los
periodistas. Por ejemplo, una carta de lector denuncia la falta de agua corriente en
amplias zonas de La Matanza. A partir de este hecho, los alumnos inician una
investigacion para obtener detalles de la situacién mediante una variedad de recursos
disponibles (archivos, entrevistas, testimonios). Luego, con el material obtenido,
elaboran un nuevo DM en el formato mas adecuado para mostrar ese fragmento de
realidad. E1 DM inicial (carta de lectores) tiene una versién final (informe o
documental) mas profunda y completa. El proceso entre uno y otro punto constituye el
aprendizaje participativo en practica real.Creo que lo expuesto explica cudl es el
aporte. No estoy en condiciones de responder la segunda parte.

4.-Particularmente en esta asignatura, los DM favorece la formacion del perfil critico.
Ese es uno de los objetivos del trabajo con los medios: alentar el desarrollo del juicio
critico, reaccionando contra la vision ingenua de los medios para indagar y
desenmascarar sus estructuras de poder y sus criterios ideologicos. Los DM son mucho
mas que discursos: son sistemas de intervencién y dominacién en la sociedad.

Profesor 3

1. Los propositos principales por los que suelo referenciar al discurso mediatico, ya sea
con ejemplos de actualidad o analisis de articulos de opinién (generalmente escritos
por académicos y publicados en diarios como paginal2, Le Monde Diplomatique,
revista Debate, etc.), estdn vinculados al reconocimiento de cadenas argumentativas e
identificacién ideologica de los autores a través de la exposicion de ideas y
subjetivemas. Asimismo, se destaca que ambos discursos pueden estar articulados.

2. Articulo de opinién publicado en Pagina 12: "M4as democracia o mass media" de
Héctor Thompson. Se trabaj6é con consignas de comprensién lectora y luego con la
confeccion de un informe de lectura critico. Los alumnos debieron identificar tema y
propdsito central del texto, presentar al autor, identificar intertextos/interdiscursos,
marcas de subjetividad y esbozar una valoracion personal respecto del tema, asi como
del tratamiento informativo y argumentativo desarrollado por el autor. Se debatio en
clase acerca de la relacién entre intelectuales, politica y medios masivos de
comunicacién. Se trajo a colacion el caso emblemdtico y actual sobre la discusion
polémica y de trascendencia mediética entre Horacio Gonzélez y Mario Vargas Llosa.

3.Considero al discurso mediatico parte de la esfera cognositiva en tanto no puedo
concebir la ensefianza ni el aprendizaje académico aislado del contexto social en el que
estd inserto. Asimismo, muchos representantes del campo intelectual nacional e
internacional participan activamente en los medios masivos de comunicacion. En este
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sentido, también resulta interesante relacionar e identificar vinculaciones entre los
discursos "epistémicos" y los discursos que podrian considerarse parte de la "doxa".

4. Creo que considerar a los discursos mediaticos como parte de la esfera cognositiva
influye en la formacion de un perfil critico que solo puede desarrollarse de manera
procesual y al adoptarlo como ejercicio cotidiano. Los discursos que circulan en los
medios masivos de comunicacién social cumplen un rol fundamental a la hora de
establecer "hegemonias discursivas", por eso es necesario considerarlos criticamente y
vincularlos con intereses politicos-econdmicos asi como con distintas "formaciones
ideoldgicas".

Profesor 4

1. El propésito de utilizar el DM es el de analizar y ejemplificar tanto el tema, estilo y
estructura, como la tesis o el mensaje que desea transmitir el autor. El DM es con el
que los chicos estan mas familiarizados.

El valor que posee radica en su facil comprension debido a su lenguaJe standar. Esto
Heva a que se detecte rdpidamente las caracteristicas enunciativas y nos aproximemos
a la formacion critica.

2. Uno de los ejemplos analizados el cuatrimestre pasado fue el artticulo de Hector
Arenas COMUNICACION Y NEOLIBERALISMO que estaba en el cuadernillo de
Ingreso. El ensayo periodistico sirvid para trabajar con multiples consignas tendientes
a facilitar la comprension. Una de ellas es identificar el tema, basico. Otra analizar las
metaforas, identificar argumentos y debatir sobre la tesis. Ubicacion en el contexto
para llegar a la questio.

3. Considero el DM como una herramienta para acceder a niveles mas complejos de la
esfera cognositiva. Se trata de un lenguaje mas familiar y un punto de partida para
introducirse en niveles que requieren mas abstraccion y andlisis. Creo que, con una
cuidadosa seleccion del material, representa un aporte importante a la cétedra.

4. Como lo expresé en las primeras lineas el objetivo es llegar a conformar un perfil
critico. Creo que es apropiado.

Profesor 5

1. El empleo del DM cumple la funcion de complementar otros materiales
provenientes de DA con mayor grado de teoricidad y por lo tanto mayor complejidad
de argumentos e ideas. La ventaja del D M es que extrae las conclusiones y
fundamentos generales de contenidos que abarcan capitulos, libros, ponencias o
ensayos. D e modo que orientan a los lectores-alumnos hacia las ideas principales a
partir de las cuales se puede ampliar el conocimiento. La desventaja es que las
competencias académicas para extraer ideas clave que deberia realizar el estudiante ya
lo hace el periodista o el entrevistador. Ademas, la lectura (mirada) del medio recorta
las ideas o argumentos en funcién de su propia finalidad comunicativa y proporciona
una informacion parcial.

Por esa razdn, creo que puede ser util solo como un material introductorio que debe

* ampliarse con materiales académicos.
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2. Un texto trabajado en la cursada del Taller es un articulo periodistico titulado E/
encuentro con el otro por Ryszard Kapuscinki (La Nacién). La actividad solicitada
consistia en analizar y comparar el encuadre del concepto “el Otro” tal como lo plantea
Kapuscinski, antropolédgico y filos6fico, con el psicolégico de Sigmund Freud a partir
de un capitulo extraido de El malestar en la cultura.

3. El aporte es que sirve como un disparador para ahondar ciertas conceptualizaciones,
para confrontarlas con materiales argumentativos procedentes del ambito cientifico-
académico (revistas especializadas o capitulos de libros). La confrontaciéon debe
apuntar a que el alumno observe la finalidad del DM y la limitacién que dicho objetivo
impone al tratamiento del tema.

4. De acuerdo con Foucault, el discurso medidtico periodistico es una formacién
discursiva que reproduce enunciados (formas del ver y del hablar) que han tenido lugar
en otras esferas: la ciencia y la filosofia. De modo que si se quiere favorecer un hébito
critico en los estudiantes universitarios habria que descubrir cuiles son las capas
discursivas que posibilitan ciertos enunciados que modelan la percepcion, la
experiencia y la enunciacion lingiiistica. Asi, por ejemplo, en el caso particular del DM
citado habria que reflexionar acerca del discurso fundacional que hizo posible pensar
en el Otro de manera diferente a como se lo plasmaba en el paradigma moderno e
interrogar si el paradigma posmoderno es una contestacion valida al capitalismo global
o es, por el contrario, una pseudos integracion.

Profesor 6

1. Los dos tipos de DM mas empleados en el desarrollo de Lengua y Literatura en el
ambito escolar y de las asignaturas que tengo a mi cargo en el &mbito académico son el
discurso periodistico -prensa grafica, radial y televisiva- y el discurso cinematografico.
En general, suelo comentar casos concretos y actuales (comentario de discusiones
televisivas y radiales o filmes) con el fin de ejemplificar las modalidades de la
manipulacién medidtica y la construccién del sentido. En otros casos, solicito la
presentacién de articulos académicos que sean el resultado de una investigacion
analitica sobre corpus de textos, a eleccion de los alumnos, de los mismos géneros:
especialmente, articulos de opiniéon de la esfera del periodismo y filmes.

2y 3 -El empleo de estos géneros apunta a la observacion de los alcances de este tipo
de textos en la construccion de los imaginarios y en la construccién de la realidad.
Desde mi punto de vista, el andlisis de los DM ¢s de fundamental importancia no solo
en cuanto a la inteleccion y el aprendizaje de los usos del lenguaje sino en la
identificacién de la construccién de esquemas y modelos de pensamiento y, por lo
tanto, de la configuracion de las ideologias de los individuos, las comunidades y las
naciones.

4- Estoy convencida de que el andlisis de las estrategias de los DM es uno de los mas
importantes elementos a la hora de formar la ideologia critica de los individuos. Me
permito comentar que, en las Gltimas elecciones PASO, ha quedado demostrado que la
poblacién argentina desplegd una actitud critica sorprendente (y sorpresiva) a partir de
la mostracion de las estrategias del analisis del discurso meditico puestas en practica
por programas como 6-7-8 y Duro de domar, entre otros, de programas radiales como
Tinta roja y en general los que emite Radio Nacional, y de periédicos como Tiempo
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Argentino.

Profesor 7
1.Con el fin de que conozcan otros tipos textuales que le permitan desocultar
diferentes ideologias. Un valor muy importante.

2. A partir de la lectura de dos articulos periodisticos extraidos de dos peridédicos
diferentes, construir una resefia critica comparativa que manifieste la postura de ambos
autores. Incorporar a dicha resefia la critica propia a los argumentos de ambos autores.

3. Si la ideologia puede considerarse como un elemento fundamental de la esfera
cognocitiva, me parece importante. No entiendo qué significa la esfera cognocitiva.

4.Absolutamente. Si no influyera en este aspecto no tendria razén de ser.

Profesor 8

1.El DM me permite orientar y profundizar la abstraccion del pensamiento critico. Es
valioso en el proceso de ensefianza aprendizaje porque permite desde el plano
pragmatico precisar la teoria; no reemplazarla o menospreciarla.

2.Un ejemplo utilizado en Taller de Integracion es una entrevista realizada al lingtiista
contemporaneo Teun van Dijk “Todavia tenemos un discurso racista” en la cual el
autor ademas de caracterizar su actividad en lo cotidiano claramente define lo que es el
andlisis critico del discurso y su operatoriedad en el d4mbito social y a través del
desarrollo de la entrevista echa luz sobre los principios constitutivos de su teoria.

3.Como sefialamos en las consignas anteriores el DM es parte de la esfera cognoscitiva
porque aporta elementos practicos para la formacién del pensamiento critico y desde
una perspectiva mas pragmdtica que estd representada como mas cercana y
comprensible permite la construccion del perfil critico en el estudiante.

4.51, la favorece porque el DM seria el primer escalon hacia el discurso académico.
Como establecimos antes desde otra perspectiva facilita el acercamiento al discurso
académico que a veces se presume inaccesible.Cabe aclarar que de todas formas el
DM no reemplaza al discurso cientifico académico que es la meta en nuestra
asignatura tanto en cuanto la produccion como la interpretacion de los mismos.

Profesor 9

1.El DM es un elemento sustancial en el desarrollo de la asignatura ya que trabajamos
con los diarios mas importantes de la ciudad de Buenos Aires como uno de los ejes de
analisis del cuatrimestre.

2.Como trabajo final de la asignatura (Analisis y Produccién Periodistica) los alumnos
realizan una simulacién de un lanzamiento editorial. Puntualmente se trata de la
realizacion de una revista donde casi la totalidad de los contenidos estan relacionados
con el andlisis del DM de uno de los diarios de Buenos Aires. La produccién exige un
seguimiento de 10 dias consecutivos de una noticia del diario papel y generar un
andlisis de 300 lineas basado en las motivaciones que llevan a esa empresa perioditica
a generar esa construccion discursiva. La revista se completa con entrevistas, editorial,
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contrapunto (detectar un medio grafico que en relacién a la misma noticia tenga una
mirada diferente) y ficha técnica del periddico.

3. El DM es un material esencial para asignaturas que apuntan.a interpretar y
descifrar las intencionalidades de esos discursos que se constituyen en construcciones
de realidades noticiosas especificas. Los medios, para los alumnos de la carrera de
comunicacion, son insumos de interpretacion y relexion cotidianos.

4.Los espacios académicos son vitales para proponer y generar actitudes de este tipo
que desarticulen corrientes de aceptacion de los DM como verdades reveladas. El
desarrolo del pensamiento critico y la construccion de una mirada propia, subjetiva es
parte del objetivo planteado.

Profesor 10

1) Los utilizo como punto de partida. Tiene un lenguaje parecido al de los alumnos.
Les resulta mas manejable

2) Utilizo el discurso periodistico, grafico, noticias en particular

3) Pido que busquen noticias en diarios y revistas pero para que investiguen en fuentes
bibliograficas o webibliograficas informacioén que amplie o enriquezca las noticias
publicadas. :

4) Permite la profundizacién de ciertas tematicas que circulan socialmente y que
resultan interesantes para el trabajo bibliografico

Profesor 11

1.La utilizacién del discurso mediatico en el marco de las clases en todos los niveles
de ensefianza responde a la necesidad de acercar, como "objeto"/sujeto de analisis, la
palabra publica, ya que se trata de una palabra que asumiria el papel de
"representacion” de la "opinién publica"; pero, por supuesto, hay otros objetivos.

2. Suelo trabajar mucho el texto o articulo de opinién. En general, la consigna consiste,
en primer lugar, en realizar una lectura global (en voz alta) del texto, y luego partir de
alguna pregunta muy general acerca de si el mismo fue comprendido a rasgos
generales; es decir, se trataria de una pregunta que apuntaria a una comprension lectora
"minima". En este caso (pero también en el presunto caso de que el texto se haya

» comprendido) podria, también, plantear posibles vinculaciones entre el titulo y el
contenido del articulo; propondria, ademds, analizar determinadas expresiones del
mismo en relacidon con la totalidad. Hago reconocer instancias "minimas" de
argumentacion: introduccion, punto de vista o hipotesis, desarrollo de argumentos y
estrategias y conclusién. La idea, también, es complementar este trabajo con la
elaboracion de un texto propio en el que se analice el mismo tema.

3.Entre otras cosas, el DM contribuye a una profundizacién del trabajo de
reconocimiento/clasificacion/caracterizacion de géneros discursivos. En particular, el
trabajo con discursos mediaticos profundiza cierta actitud reflexivo-critica acerca de la -
palabra publica: desnaturalizaria la misma reconstruyendo sus diversos contextos de
(re)produccidn, circulacion y recepcion.
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4, Si, influye en el perfil critico, siempre y cuando se complemente con instancias
tedrico-académicas que brinden las herramientas de analisis (ej.: Teoria de la
Enunciacion, Teoria de los Actos de Habla, etc., etc.).

Profesor 12

1.LEn T. aller de Integracién utilizamos el DM con el proposito de acercar a los
alumnos a problemas sociales que circulan en la sociedad.

2.Este texto es un ejemplo del uso del DM en la cétedra.
http://profesoraval.wordpress.com/2011/09/11/jose-luis-brea-2/

El género al que pertenece es periodistico variedad genérica entrevista.

Consigna:

a) Determine a qué pregunta contesta el texto de José Luis Brea.

b) Como responde a esa pregunta el autor?

c) Busque los conceptos con los que el autor sostiene su hipétesis.

En este trabajo lo mas importante serd ubicar conceptos que sostengan su punto de
vista. .

De manera que con este texto pretendemos construir un texto explicativo.

3.En esta materia el aporte del DM consolida el corpus con el que se trabaja a lo largo
de la cursada, es decir muchos de este tipo de texto pasa a constituir el corpus a partir
del cual se va adquiriendo informacion sobre ciertos temas. Es de alguna manera
acercar a los alumnos a los temas tedricos sin pasar por el discurso académico. De
hecho el autor del ejemplo tiene un libro a partir del cual se lo ha consultado para
hacerle la nota y abordarlo es mas complejo que los elementos que podemos extraer en
este articulo. Dejando ademas la posibilidad de que el alumno interesado acceda a la
otra fuente en el'caso de querer conocer esa tematica. El DM proporciona con rapidez
los avances y las noticias que el mundo en que vivimos proporcionan minuto a minuto.
Por lo expuesto es importante aclarar que es parte de la esfera cognoscitiva.

4 Si, porque acerca las distintas ideas circundantes de cualquier quaestio social.

Profesor 13

1. En la asignatura Cultura popular e industria cultural, parte del plan curricular de la
Lic. en Comunicacién Social de UNLaM, los propésitos principales por los que suelen
referenciarse discursos mediaticos (que provengan de intelectuales académicos o no)
estan vinculados al reconocimiento de cadenas argumentativas e identificacion
ideolégica en la exposicion de ideas. Se destaca la articulacion entre la produccion
cultural y la incidencia de los medios masivos de comunicacién en tanto industrias
culturales productoras de discursos que se instalan como hegemodnicos. Se trabaja
fundamentalmente con la representaciéon de "lo popular" en estos discursos y los
imaginarios del "sentido comun", en términos de Antonio Gramsci, o de "violencia
simbolica", en términos de Pierre Bourdieu, para pensar a la cultura vinculada a lo
politico, en términos de dominacion y resistencia de clases y grupos de clases.

2.No se han realizado trabajos especificos basados en discursos mediaticos propuestos
por la cétedra, pero estos son parte muy importante en las actividades de ejercitacion
practica para la aplicacion de categorias tedricas. El programa de la materia contiene
material bibliografico que trabaja sobre el derrotero intelectuales-cultura-politica-
medios. En este sentido, se les pide a los alumnos buscar publicaciones de intelectuales
argentinos en los medios masivos de comunicacion y relacionarlos con su difusion y
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practica politica. Pero no se les indica sobre qué textos ni temas trabajar. Entre otras
cuestiones, se debatié en clase acerca del el caso emblemdtico y actual sobre la
discusion polémica y de trascendencia mediatica entre Horacio Gonzalez y Mario
Vargas Llosa, el rol de Carta Abierta, las columnas de Beatriz Sarlo y Marcos Aguinis
que hablan de "populismo" en el diario La Nacidn, las definiciones sobre filosofia
politica de José Pablo Feinmann, Ernesto Laclau y Roberto Gargarella en sus
intervenciones en distintos medios graficos y audiovisuales, entre otros.

3.Considero al discurso mediético parte de la esfera cognositiva en tanto no puedo
concebir la ensefianza ni el aprendizaje académico aislado del contexto social en el que
esta inserto. Asimismo, muchos representantes del campo intelectual nacional e
internacional participan activamente en los medios masivos de comunicacion. En este
sentido, también resulta interesante relacionar e identificar vinculaciones entre los
discursos "epistémicos" y los discursos que podrian considerarse parte de la "doxa".

4. Creo que considerar a los discursos mediaticos como parte de la esfera cognositiva
influye en la formacion de un perfil critico que sélo puede desarrollarse de manera

‘procesual al adoptarse como ejercicio cotidiano. Los discursos que circulan en los

medios masivos de comunicacidon social cumplen un rol fundamental a la hora de
establecer "hegemonias discursivas”, por eso es necesario considerarlos criticamente
para vincularlos con intereses politicos-econdmicos asi como con distintas
"formaciones ideoldgicas".

Profesor 14

1. Utilizo distintos recursos medidticos. Articulos periodisticos; de opinién y
entrevistas. Las entrevistas me parecen un discurso de divulgacion de excepcion, poco
aprovechado. También trabajo con documentales y cine de arte.

2. Ejemplos, por decir algo de los ultimos: documental sobre Maradona. Pelicula sobre
el mundial de Sudafrica. Entrevistas a Kapucinsky, Brea, etc.

3. Tomo al discurso periodistico, en tanto puerta de acceso a determinados materiales
alin no tratados por la ciencia y trato de estimular un tratamiento y profundizacién, a
través de otros discurso y siempre busco ademds y obligatoriamente una apoyatura
cientifico-académica

4. Creo que es esencial para ver la mirada que los distintos discursos sociales dan a los

hechos y problemas de la realidad. Me parece el comienzo de cualquier tipo de
indagacion e intervencién mas académica.
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